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«ЗАЛИШАЮТЬСЯ МОЇ СЛІДИ, ТО ЗАЛИШАЮТЬСЯ НАВІКИ» 

 

Бершак І.С. 

Орільська ЗОШ І-ІІІ ступенів 

 

 

Анотація. У цій роботі висвітлено думки критиків про людину великого 

серця,і неабиякого таланту, який назавжди залишиться в українській 

літературі невгамовним майстром слова. 

 

Сучасне уявлення про складність і розмаїтість українського 

літературного процесу кінця ХІХ – початку ХХ ст. було б неповним без 

розгляду творчої спадщини Г. Хоткевича, яка хоча і неодноразово ставала 

предметом наукових студій, але розглядалася здебільшого фрагментарно та 

одноаспектно, оскільки досить довгий час знаходилася в когорті забороненої 

літератури. 

В історії розвитку української культури кінця XIX – 30-х років XX cт. 

важко віднайти постать, подібну Гнату Хоткевичу. Він був надзвичайно 

обдарованою, багатогранною людиною, по суті – самородком. «Талановитий 

прозаїк, драматург, критик і літературознавець, мистецтвознавець, 

композитор, скрипаль і бандурист, диригент, історик, педагог», – так 

охарактеризовано його на обкладинці брошури «Тези доповідей Міжнародної 

науково-практичної конференції, присвяченої 125-річчю Гната Хоткевича» 

(Харків, 2002). Керуючись девізом старшого побратима по перу І. Я. Франка, 

який закликав «працювать, працювать, працювати», Г. М. Хоткевич за своє 

життя, що обірвалося дуже рано, написав більш як 300 літературних творів: 

романи, п‘єси, повісті, нариси, літературно-критичні й мистецтвознавчі 

статті, навчальні посібники. Він був чудовим музикантом і композитором. 

Музична спадщина митця включає хорові та вокальні твори в супроводі 

фортепіано, бандури (скрипки) або інструментального ансамблю. Його 

загальний композиторський доробок налічує майже 400 творів, яких за життя 

автора було видано тільки 28. Після його смерті взагалі нічого не 

друкувалося. 

Ставлення до творчості Гната Хоткевича до сьогодні викликає палкі 

дискусії серед фахівців. Контраверсійність його літературної спадщини не є 

здобутком сьогодення, а була відома вже на початку його творчої діяльності. 

Тому ми невипадково звернулися до такої вкрай складної, але актуальної 

теми. Потрібно переосмислити спадщину Хоткевича і його внесок в 

літературно-естетичну критику.  

Дебют Гната Хоткевича в літературі, припав на добу, яка 

характеризується кризою українського народництва та раннім модернізмом. 

Саме ці протилежні течії окреслили його мистецькі уподобання та естетичні 

пошуки раннього періоду творчості. Письменницька діяльність Гната 

Хоткевича постійно викликала гострі дискусії тогочасних критиків. 
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Найбільше суперечностей викликала одна з ранніх збірок «Поезія в прозі», 

яка вважається зараз модерною. У ній міститься ключ до розуміння автором 

модернізму як явища в українській літературі. Цією збіркою Хоткевич 

прагнув оновити наявну українську прозу, і йому вдалося побороти стильові 

та жанрові канони й стереотипи, хоча на повну відмову від народницького 

реалізму та його проблематики він не наважився. І, як зазначає С. Павличко, 

«оновлення звелося більш – менш до однієї риси. Здається, для Хоткевича … 

формула прозового модернізму вичерпувалася поезією…..він пише наче 

уривками, фрагментами, спазмами, немовби не дбаючи про завершеність 

сюжету чи створення характеру. Для нього важливі почуття, настрій, думка, 

ситуація, вихоплені з їхньої загальної життєвоїплинності» [2,118]. У свою 

чергу Н. Шумило підкреслює: «Більшість психологічно – медитативних 

поезій у прозі збірки Г. Хоткевича свідчать про пошуки нових шляхів 

зображення складних душевних переживань», у формі вияву яких 

спостерігаються «пошуки українського варіанту модернізму» [5, 354].  

Перші твори Г. Хоткевича були не дуже вдалими, як і його «Поезія в 

прозі». Вони не стали явищем в літературі і були здебільшого сприйняті з 

нерозумінням, як пошук молодим автором свого шляху. Винятком у 

стриманому ставленні до перших прозових творів Хоткевича став відгук 

майбутнього академіка, а тоді ще дебютанта в літературній критиці Сергія 

Єфремова, який піддав нищивній критиці «Поезію в прозі» і мав для цього 

підстави. Слушно зараховуючи Г. Хоткевича до письменників новітньої 

формації, С. Єфремов досить критично оцінює першу збірку молодого митця, 

наголошуючи, що то твори якісь туманні, вимучені, бліді за змістом та 

незадовільні за формою [5,57]. Уже в наступній статті «На мертвій точці 

об‘єктом аналізу стають твори «Aria passionate та «Життєві аналогії, які, на 

думку літературознавця неглибокі й беззмістовні. С. Єфремов висновує: «У 

Хоткевича все зливається в одну сіру масу, в якій зникають окремі штрихи та 

контури, а залишається лише одноманітний фон безнадійно-сумної 

опосередкованості [5,76]. Автору збірки можливості відповісти на закиди 

критика не дали. Емоційні виступи Г. Хоткевича («Письмо в редакцію», 

«Кліка при часописі «Киевская старина і її відношення» до О. Кобилянської 

та «Літературні враження») просто відмовлялися друкувати. Свою думку про 

творчість письменника майбутній академік С. Єфремов не змінив до кінця 

життя, незважаючи на ріст творчої майстерності Г. Хоткевича.  Слід 

зазначити, що виступи С. Єфремова проти модерністів були підтримані 

представниками старшого покоління, зокрема І. НечуємЛевицьким у статті 

«Українська декаденщина» (1911).  На захист молодого автора виступили М. 

Яцків та  

Х. Алчевська. М. Яцків вважав Г. Хоткевича одиноким модерністом між 

наймолодшими українськими письменниками, могучим талантом, духом з 

розмахом, малярем і музикою… [16, 92].  Як бачимо, рання творчість митця, 

позначена модерністськими шуканнями, неоднозначно оцінювалася 

сучасниками – від цілковитого заперечення до схвальної підтримки. 



 7 

Протягом 1908-1911 рр. письменник працює над повістю «Камінна 

душа», доля якої виявилася більш сприятливою, – вже через рік після 

опублікування 

 І. Липа назвав її талановитим «твором із крові і нервів» [7, 131]. Критик 

наголосив на романтичній вдачі Марусі та розбійницькому характері Дмитра 

Марусяка, поведінку якого пояснював соціальними обставинами. Як позитив 

дослідник підкреслював „правдивість відображення гуцульського життя. 

«Краса, образність, сміливі та яскраві, просто гоголівські метафори і 

гіперболи [7,  131] дозволили зробити висновок, що «від типів твору віє 

Шекспірівськими героями, душа яких зливається з природою гір» [7, 131]. 

Висновуючи, критик говорить про Г. Хоткевича як про справжній талант «з 

європейською школою, що найкраще показав, які невичерпні скарби 

переховуються ще в нашому народі і що з ними можна зробити» [7, 128].  

Окремі спроби осмислити творчість Г. Хоткевича здійснювалися у 20-х рр. 

Зокрема, В. Поліщук, аналізуючи повість «Камінна душа» (1923), ставить її в 

один ряд із кращими творами Гюго, Дюма чи Діккенса, а мову твору 

характеризує як «бурну, архаїчно щиро гуцульську, в яскравих діалогах, з 

каміння висічених типів» [11,299]. Загалом у рецензії переважає висока 

оцінка доробку Г. Хоткевича, як «письменника з великою творчою силою, з 

глибоким почуттям і майстерним стилем»[11, 300].   

Гнат Хоткевич – відомий український письменник, історик, бандурист, 

композитор, етнограф, театральний і громадсько-політичний діяч. Він – 

майстер різних жанрів – повістей, есе, оповідань, акварелей, образків, драм. 

Часто застосовував кінематографізм зображення, одухотворення й озвучення 

природи, орнаментально-декоративну прозу, різні композиційні форми та 

прийоми, зокрема монологи з елементами самохарактеристики, діалоги, 

деконцентрацію.багатопланові полілоги, обрамлення, психологічний 

паралелізм, Гнат Хоткевич, розпочавши свою творчість з малої прози, 

поступово перейшов до ліро-епічної форми – поезії в прозі, а далі – до 

великих епічних і драматичних форм, висвітливши конкретні періоди в 

історії України, що багато в чому зумовили подальшу долю нашого народу. 

Хоткевич уже не був новачком у царині культури, а був добре знаний 

серед інтелігенції як активний просвітянин, організатор першого в Російській 

Імперії українського робітничого театру. На відкритті пам‘ятника І. 

Котляревському в Полтаві, у серпні 1903 року, він з‘являється серед знаних 

письменників саме як культурний діяч, хоч офіційно вважався 

представником харківських робітничих профспілок. 

Поява Хоткевича в літературі не була випадковою. Вона мала міцне 

коріння, яке не здатна була зламати ніяка критика. 

«Гнат Хоткевич звісний тим, що в українськім письменстві шукає інших 

форм і нових доріг для своїх душевних почувань». Першою «золотою» 

сторінкою літературної творчості Гната Хоткевича стала його повість 

«Камінна душа» – твір виняткової краси і сили, твір, якому важко було 

знайти аналогів в тодішньому літературному процесі, бо то була сама душа 

письменника – бунтівна, непримиренна до сірої буденності. Своїм 



 8 

пробудженням, крім таланту, він мав завдячувати ще збігу життєвих 

обставин у роки еміграції. Саме тут він відкрив для себе нову, досі не знану 

Україну – Гуцульщину, з її неповторними природними й людськими 

барвами. Її словом, її мелодіями, фольклором, побутом. Гуцульські Карпати 

полонили красою багатьох визначних письменників, які присвятили їм свої 

твори. Це й О. Федькович, І Франко, А. Крушельницький, М. Коцюбинський, 

але малописьменні гуцули були чутливі до присвячених їм творів. Навіть у 

блискучих мініатюрах. 

М. Черемшини вони помічали нюанси, які відрізняють долинне Покуття від 

гірських полонин. «Камінна душа» знайшла відгук у душах вибагливих 

цінувальників. Вона написана бездоганною живою гуцульською мовою, 

звичаєві замальовки в ній не нав‘язливі, органічно вплетені в сюжетне тло, до 

того ж це один з небагатьох творів про гуцулів та Гуцульщину, де мова 

дійсно гуцульська, побут звичаї – дійсно гуцульські, логіка поведінки і навіть 

мислення героїв – теж гуцульські. Саме тому, мабуть, усі славні попередники  

Г. Хоткевича сприймалися народною уявою як дорогі і бажані гості, а сам 

Хоткевич як своя, корінна людина. Ця повість не була наслідком особистих 

спостережень письменника, він добре знав дослідження про гуцулів та 

Гуцульщину. За роки перебування на Гуцульщині Хоткевич створив повість 

«Авірон», розпочав роботу над романом «Берестечко», написав драматичні 

твори «На залізниці», «Вони», «Емігранти». 

Хоткевич був працьовитою людиною, яка, не жаліючи своїх сил та 

натхнення, писала, писала і ще раз писала. Професор Рудницький згадує 

інший яскравий епізод з життя письменника. Хтось із друзів Хоткевича із 

співчуття сказав йому, що він міг написати дуже багато, якби мав постійну 

посаду. На що Хоткевич відповів, що, звичайно, міг би, але для канцелярії, а 

не для літератури. 

Гнат був творчою людиною і ця риса була настільки органічно вписана в 

його сутність, що він не міг не творити. Він був емоційним, відгукувався на 

всі події культурного життя в Україні. Рецензії митця не завжди були 

зважені, що викликало чимало нарікань, іноді йому бракували фаховості, але 

вони були завжди відвертими і щирими. Гнат Хоткевич – це світ слів, слів і 

образів, світ неповторний і захоплюючий. Важливо зазначити, що Хоткевич 

своєю неординарною творчістю значно випередив свій час і його сучасники 

не могли адекватно та справедливо його оцінити. І тільки зараз, у культурну 

добу постмодерну, ми можемо повної мірою збагнути велич його таланту. 

Більше за все нас приваблює в його постаті його нетрадиційність та 

народність його стилю мислення, зовнішня простота та пошуковість в галузі 

мистецтва, властиві йому намагання подолати власну непрофесійність тощо. 

Але в цій простоті і полягає справжня, життєва, а не штучна 

«університетська» мудрість. І паростки цієї мудрості чудово вписуються у 

дух нашого часу, часу великих змін в культурі, філософії та мистецтві. 

Про Гната Хоткевича написано десятки статей, розвідок, повідомлень, 

але, як справедливо зазначив один з відомих дослідників його життя і 

творчого шляху Анатолій Болабольченко, «життєпис цієї непересічної 
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людини ще й досі мало досліджений, має чимало прогалин і, на жаль, 

сповнений не лише вигадок, а й недоречностей та емоційних перехльостів». 

Щоб виправити це, згаданий автор підготував ґрунтовний біографічний 

нарис «Гнат Хоткевич» (К.: «Літопис», 1996). 

Проте книжка вийшла накладом лише 150 примірників і відразу ж стала 

бібліографічною рідкістю. Тож, важливе значення для глибшого вивчення 

життя і творчості Г. М. Хоткевича мають архівні документи, зокрема 

епістолярні, що в силу певних ідеологічних обставин у колишньому СРСР 

так і не були надруковані. 

Актуальність дослідження художнього світу Гната Хоткевича 

обумовлюється тим, що він продемонстрував читачеві через художнє слово 

принципово нове, абсолютно інше світобачення. Він яскраво дослідив 

сутність людської природи, її витоки, глибинність, випробовуючи переважно 

любов‘ю, добротою та порядністю. І людина постає перед незбагненністю 

своєї душі. Об‘єктом зацікавлення багатьох дослідників стали також твори 

письменника на історичну тематику. Однак багато аспектів його творчості 

залишаються або зовсім не вивченими, або недостатньо висвітленими, або ж 

їх вирішення не можна вважати задовільним з огляду на здобутки сучасного 

літературознавства. Художній світ творів Гната Хоткевича – це складне й 

багатогранне явище. Його твори різноманітні за тематикою: він звертався до 

пізнання психіки людини, її душевного стану, відгукувався на соціально-

політичні проблеми сучасності, сягав глибин народного світосприйняття, 

завзято цікавився визначними історичними постатями і подіями «давно 

минулих днів». І тому, найбільшу популярність письменникові принесли 

твори саме на історичну тематику, бо в минулому він шукав коріння 

духовності, культурні традиції народу, його життя. Причому візитівкою 

автора в українській класиці стали твори саме на гуцульську тематику. 

Головним надбанням історичних творів митця є потяг до епічності, 

зображення конкретних подій на широкому соціально-історичному фоні, 

напруженість дії і ретельна розробка масових сцен, за допомогою яких автор 

відтворюватиме картину історичної дійсності. Історичні твори Хоткевича 

вирізняються своїм соціальним, часом політичним характером. Автор 

намагався дотримуватись достовірного зображення історичних обставин, 

реалій епохи, в яких діють герої. 

Наприкінці 20-х рр. прізвище Хоткевича ще згадувалося в дослідженнях 

 А. Ковалівського, А. Ніковського, М. Сріблянського та ін. З 1928 по 1932 р. 

вийшло повне 8-томне зібрання творів письменника, прозові та 

публіцистичні праці, значна частина яких публікувалась уперше. Закінчилась 

майже десятирічна праця над романом «Тарас Шевченко». Твір мав 

складатися з чотирьох частин: «Тарасик (дитинство Тараса Шевченка)», 

«Тарас (юнацькі роки)», «Тарас Григорович (життя і творчість до арешту)» і 

«Шевченко». Та 1933 р. величезна за обсягом праця (200 друкованих 

аркушів) була передана на перегляд М. Скрипнику і після самогубства 

останнього зникла в архівах НКВС. У цей час з‘являється певна кількість 
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статей, у яких доробок митця оцінюється переважно з вульгарно-

соціологічних позицій.  

Щоправда, поряд із такого роду оцінками, мали місце й іншого змісту 

відгуки про творчість Г. Хоткевича. Наприклад, О. Білецький у листі до 

письменника, датованому 1937 р., писав: «Я не перестаю вважати Вас одним 

із найвизначніших явищ в українській літературі ХІХ-ХХ ст., розміри й вага 

якого будуть по-справжньому оцінені ще не так швидко» [13, ар. 49]. Але це 

був чи не поодинокий випадок після 30-х рр., до того ж приватний лист був 

недоступним широкому загалу. 

Окремої уваги заслуговують літературнокритичні студії Ф. 

Погребенника, спрямовані на реабілітацію творчості Хоткевича. Починаючи 

з 1966 р. критик своїми дослідженнями намагається повернути із забуття 

творчу спадщину митця, намагався якомога повніше та детальніше розкрити 

всі грані його письменницького таланту.  У вступній статті до видання творів 

у двох томах (1966) Погребенник аналізує літературну спадщину 

письменника відповідно до вимог часу, зараховує Хоткевича до когорти 

демократичних письменників і при цьому зазначає, що на початку творчості 

митець «іде у фарватері класичних традицій української літератури» [9,13].   

Наступні дослідження критика («Гуцульський світ у творчості  

Гната Хоткевича», «Лист Гната Хоткевича до президента академії», «Оповідь 

Гната Хоткевича про Івана Мазепу») більш повно розкривають світ творчості 

письменника, ґрунтовніше характеризують його художню палітру та 

мистецькі шукання, аналізуючи при цьому не тільки реалістичні, а й модерні 

твори. 

На сучасному етапі різноманітні наукові ракурси продукують активний 

інтерес до художніх текстів письменника. Новітні дослідження 

характеризуються намаганнями комплексного аналізу творчої спадщини 

Хоткевича. Так, літературознавчі розвідки (Ф. Погребенник, І. Приходько, Н. 

Шумило) доповнюються працями фахівців суміжних наук – театро- та 

мистецтвознавців (С. Димченко, Я. Партала, Н. Супрун), істориків (С. 

Наумов), філософів (М. Семенюк). Завдяки даним розвідкам, сьогодні митець 

постає як непересічна особистість, яка прагнула до всебічного дослідження 

української культури в її єдності з історією, літературою, театральним та 

пісенним мистецтвом.   

На сьогодні існує чимала кількість досліджень спадщини Г. Хоткевича, 

хоча поза увагою взагалі все ще залишаються деякі окремі прозові („Життєві 

аналогії, „Довбуш, «Тарас Шевченко», «Дияволиця», «Пісня пісень» та ін.) та 

драматичні твори («Лихоліття», «Вони», «На залізниці в 1905 році», «Село в 

1905 році та інші»), статті, публіцистика та спогади. Фрагментарно 

висвітлені модерні збірки «Поезія в прозі», «Гірські акварелі»; досить мало 

уваги приділено повістям «Авірон» та «Камінна душа», хоча остання і 

розглядалася критиками свого часу, та ці розвідки були позначені певною 

заангажованістю.   

Отже, проаналізувавши літературознавчі інтерпретації творчого спадку 

Гната Хоткевича, переконуємося в заангажованості, одноаспектності та 
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фрагментарності критичних оглядів перших десятиліть ХХ ст. – 70-х рр., що 

було зумовлено панівною ідеологією часу. Сучасні дослідження ґрунтуються 

на мистецьких, естетичних, філософських засадах, що дає можливість більш 

глибоко зрозуміти модерністський характер прози митця. 
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ГУЦУЛЬЩИНА – БЛАГОДАТНИЙ КРАЙ  

ДЛЯ РОЗКВІТУ ТАЛАНТІВ ГНАТА ХОТКЕВИЧА 

 

Білоус І. І. 

Коротичанський ліцей 

Харківської районної 

ради 

Харківської області 

 

Анотація. У статті, із нагоди 140-річчя від дня народження письменника, 

історика, бандуриста, композитора й громадсько-політичного діяча Гната 

Хоткевича, розглянуто його багаьогранній діяльність у галузі театрального 

мистецтва, музики, зокрема, як збирача і пропагандиста народної пісні, 

композитора й педагога  упродовж шестирічного періоду вимушеної 

політичної еміграції в Галичину (1906-1912). Розкрита тема важливості 

Г. Хоткевича в національній культурі України. Актуальність роботи полягає 
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в прагненні узагальнити відомості про світогляд великого українського 

митця. 

Гнат Хоткевич – це талановитий прозаїк, драматург, критик і 

літературознавець, бандурист і скрипаль, хормейстер, диригент і 

мистецтвознавець, актор, режисер, маляр, етнограф, історик, педагог,  але, на 

жаль, про це мало хто знає.  

Так склалось, що Гнат Хоткевич розкрив свої 

таланти на Західній Україні, де  йому пощастило 

познайомитись із Іваном Франком. Ця зустріч мала 

величезний вплив на Гната Хоткевича. Доля об‘єднала їх 

чудовому місці – Гуцульщині, у славній Криворівні.  

Кінець ХІХ ст. – це період імперіалізму й назрілих 

революцій Хоткевич належав до  народницької лінії 

українського універсалізму. Проте, здавалось би, 

вузька ідея розвитку національної культури знайшла в 

особі  Г. Хоткевича людину широкої освіченості й обдарування, яка розуміла 

«національну біду» й тому прагнула до проникнення в спадкоємний 

український універсалізм із метою зближення обох його ліній на rрунті 

народного національного професійного мистецтва. Постать галичанина Івана 

Франка мала величезний вплив на формування світогляду, громадських та 

професійних якостей його молодшого сучасника слобожанина-харків'янина 

Гната Хоткевича, який упродовж шестирічного періоду вимушеної 

політичної еміграції в Галичину 

(1906-1912) натхненно працював як 

письменник, театральний діяч, 

етнограф, фольклорист, музикант та 

історик. В українській Галичині, 

відділеній політичними (австро-

угорськими) кордонами від 

«великої» України, Хоткевич 

плідно послужився справі усього 

свого життя – розвитку 

національної культури.  

За спогадами М. Рутницького, 

«цей невтомний трудівник із 

різностороннім талантом, очарував усіх своєю енергією та життєрадісністю. 

Навіть в обставинах галицького життя, у скруті, тоді, коли був свідомий того, 

що не може здійснити своїх численних задумів, він зберігав оптимізм і не 

переставав ні на  хвилину працювати» [1, с. 125]. Справедливість цих слів 

підтверджують такі факти: за час перебування в Галичині (Львові і на 

Гуцульщині). Г. Хоткевич був членом «Молодої музи» й наукового 

товариства ім. Шевченка; вів театральний гурток українських робітників (за 

свою п'єсу «Лихоліття» у 1906 р. одержав першу премію на галицькому 

конкурсі, поставивши її в польському клубі, тому що львівська поліція 

заборонила поставити на українській сцені); вів видання «Просвіти»; 
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друкував свої літературні твори і статті у галицьких виданнях «Каменяри», 

«Дзвінок», «Мета», «Світло», «Літературно-науковий вісник», «Діло»; 

написав повісті «Авірон», «Камінна душа», «Сагайдачний», збірники 

«Гірські акварелі», «Гуцульські образки», «Альбом історичних портретів», 

«Підручник гри на бандурі», п'єси «О полку Ігоревім», «Рогнідь», «Море», 

«Вони», «Емігранти», «На залізниці», 5 гуцульських п'єс, історичний роман 

«Берестечко», тетралогію «Богдан Хмельницький» (першу редакцію); 

організував у карпатському селі Красноїлля Гуцульський художньо-

етнографічний театр (гастролі в Галичині, Буковині, Польщі); здійснив дві 

еликих концертних подорожі по Галичині й Буковині: першу – з бандурними 

виступами й лекціями про бандуру й бандуристів, другу – з 

інструментальним тріо. 

У Львові Хоткевич спілкувався з видатними 

діячами української культури. Серед них                         

І. Франко,  В. Гнатюк, В. Стефаник,                                  

О. Кобилянська, С. Людкевич, О. Маковей,                      

І. Труш, М. Мочульський, Л. Курбас,                               

Н. Кобринська, М. Рудницький, О. Барвінський. 

«І з усіма тими людьми був у якихось стосунках, 

щось разом переживалося, а тепер усі ці імена 

поховані у братській могилі моєї пам'яті», - 

згадував він в Автобіографії [2, с. 36].  

Ще на початку своєї діяльності, з 1898 р., 

Хоткевич друкував у львівському «Літературно-науковому віснику», в 

редакції якого працював у 1898-1906 рр. І. Франко, свої замітки, статті, 

оповідання, драми. Це давало можливість І. Франкові знайомитися з ранніми 

творами молодого автора і критично їх оцінювати. В оглядовій статті 

«Українська література за 1899 рік» І. Франко писав: «Гнат Хоткевич досить 

виразно виявляє себе як учень Достоєвського і з хворобливою закоханістю 

спостерігає властивості надто вразливих, ідеалістичних і егоїстичних душ» 

[3, с. 14]. Коли у 1902 р. в журналі «Киевская старина» з‘явилася стаття 

С. Єфремова, у якій автор звинувачував у символізмі молодих письменників 

О. Кобилянську,  

Н. Кобринську, А. Крушельницьку, а також Г. Хоткевича (за збірку 

«Поезія в прозі»), І. Франко виступив на їх  захіст [4, с. 116].  

Особисте знайомство І. Франка з Г. Хоткевичем відбулося у Львові в 

березні 1906 р. Того ж року Хоткевич написав для Науково-Літературного 

вісника драму «Лихоліття», а також, за особистим 

проханням 

 М. Грушевського, кілька 

літературних оглядів, після чого І. Франко 

почав залучати Хоткевича до роботи у 

Літературно-науковому віснику, передаючи 

йому на рецензування й літературні правлення 

окремі твори молодих авторів [5]. 
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Ранні твори Гната Хоткевича зустрів Іван Франко досить схвально. 

Аналізуючи стан літератури Наддніпрянщини, критик називав його 

«талановитим українським письменником» і «також талановитим співаком-

кобзарем» Багатофанність діяльності та обдарованість митця розкрилася 

І. Франкові після виступу Г. Хоткевича на XII Археологічному з'їзді. 

Зокрема, в рецензії на статтю Л. Сперанського, І. Франко посилається на 

реферат Г. Хоткевича. 

У своїй капітальній праці «3 останніх десятиліть ХIХ ст.» І. Франко 

аналізує стиль Г. Хоткевича у контексті «людей переходової формації»; 

розуміючи соціальну необхідність його «всеохватної діяльності», «кидання у 

всі боки» з метою «заповнення прогалин», «латання», «піднімання 

поваленого, знищення того, що поставлено не до ладу», критик виправдовує 

брак чіткої естетичної позиції та монолітності стилю митця. 

Перебування Хоткевича у Львові збіглося з 50-річним ювілеєм І. 

Франка, на який Хоткевич вудгукнувся статею «Кілька вражень з нагоди 

ювілейного року доктора Івана Франка» в газеті «Діло» за 18 грудня 1906 р. 

У статті є такі пройняті гірким пафосом рядки: «... вирісла вона (постать І. 

Франка на суворому галицькому терені, під подувом не тілько холодних 

ветрів, а іноді в диких умовинах... Ціле життя... праці,... убійчої, гнітучої 

часом у своїй бесмисленості, праці без признання, біля назви котрої всякі 

прикметники стають банальними... Мов викинули раба на каторжну, 

чоловікожерну роботу та й забули про нього...» [6]. У 1908 р., коли стан 

здоров'я Франка погіршився, Хоткевич у статті «Доктор Іван Франко 

безнадійно хворий» закликав громадскість не залишитися байдужою до 

важко хворого генія. «Русь годує всіх, – гнівно писав автор. – Годує адвоката, 

що знає 15 параграфів карного закону, годує лікаря, годує священика, лише 

про поета, що творить світ ідей, що душу свою спалив на творчому вогні, – 

лише про такого поета може лікар сказати: «Доктор Франко безнадійно 

хворий»... чи скоро Україна здобудеться на такого кольоса, а повалити його 

зуміла скоро» [6]. 

У своїх спогадах М. Мочульський писав про «Хоткевичеві білі 

гіацинти» в кімнаті хворого І. Франка [5], а сам Хоткевич тепло згадував: 

«Франко дарував і мені хвилини свого великого життя» [2, c. 35].  

У рік десятилітнього ювілею від дня смерті поета (1926), звертаючись 

від імені Всеукраїнського громадського Комітету з влаштування пам'яті 

Франка, Хоткевич писав: «10 літ тому тихо згасло поетове життя... Великий і 

занедбаний, признаний і невідомий, конав він у далекому закутку  

України, а коло смертного ліжка було порожньо,... над ним... не звучала 

своя пісня похорону. І не братні руки несли дорогу труну до могили, а 

мірним кроком ступали ворожі солдати за гробом та чорні царські круки 

дивилися пильно, як би сей мертвець не встав із домовини та не крикнув 

вільного поклику... Збудуймо ж пам'ятник Франкові! Всі! І той, хто шанує і 

чтить в ньому революціонера,... хто поважає його як ученого,... хто 

зачитувався його повістями,... хто плакав над щемливою лірикою 

Франкового вірша, – всі нехай несуть по цеглині до сього пам'ятника. Франко 
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не тільки революціонер,... поет,... учений,... українець,... слов'янин. Тому 

перед цією мученою постаттю мусять згаснути ріжниці поглядів і 

національний розділ, кожний, кому дорога краща будуччина всього 

людства,... мусить схилити голову і принести посильний дар на пам'ятник 

Франкові» [6]. 

З віддалі часу помічаємо багато спільних рис характеру в  І. Франка та 

Г. Хоткевича. З обох боків бачимо в них глибокий пошанівок до творчості й 

фомадської діяльності. Митцям – обом – була притаманна особлива, можна 

сказати, видатна працьовитість. «Треба було дивувати ся сій завзятій 

роботящості, – згадував Р. Заклинський, – на се треба було мати побіч 

геніяльности ще й ту муравлину працьовитість, яку посідав сей справжній 

каміняр нашого поступу» [13, с. 8]. Г. Хоткевич міг «писати в будь-якому 

місці і о будь-якій порі. «Ви зовсім як Франко, – пожартував Степан 

Чарнецький, який мусив чекати на настрій, щоб щось «створити». «Не 

ображайте Франка! – усміхнувся Хоткевич. – Те, що пише Франко, 

залишиться в літературі, а те, що пишу я – залишиться колись на якійсь 

лавчині, де присяду, і крапка!» [18, с. 135]. 

Аналогічно і вдача Г. Хоткевича відрізнялася емоційною вибуховістю, 

що часто шкодило йому у спілкуванні. Мабуть, тому у нього мало було 

колег, які б підтримували нові починання. Зокрема, М. Рудницький [7] 

засвідчує такий факт нерозуміння. 

Твори Г. Хоткевича чітко розділяються на прийняті суспільством, 

друковані або підготовані до виходу у світ –  та композиції «для шухляди». 

Літературно-критична діяльність обох митців також має чимало 

спільного. За спостереженням М. Мочульського, «новели йому [І. Франкові], 

давалися легко..., (шукаючи в творах знаків (signel) душі письменника і 

споріднених суспільних груп), публіцистичні статті... писав без надуми»  [17, 

с. 255]. Франкові статті, як і писання Г. Хоткевича, можна віднести до 

естопсихології за Е. Геннекеном. Відношення мистецтва до дійсності, 

естетичного задоволення, що його дарує твір, способи донесення його, аналіз 

таланту і можливостей автора, реалізм відображення образного у творі –  

головні питання літературознавчої продукції обох митців. 

Незмінний песимізм позначає твори Г. Хоткевича – за визначенням 

І. Франка – «учня Достоєвського». 

Сучасники згадували, що митець «не погоджувався з ніякою 

соціальною системою: в кожній він знаходив якісь хиби..., він лічив себе 

прихильником «старого щиролюдського» соціалізму, опертого на етичнім 

широко гуманнім вихованю мас народніх на поступі і загальному 

розповсюдженні освіти, науки, критики; людської та національної свободи» 

[7, с. 257]. 

Приїхавши з Наддніпрянщини, Г. Хоткевич був сповнений 

модерністських ідей Ф. Ніцше та А. Шопенгауера. Статті й замітки його 

насичені висновками, що підкреслюють відокремлення Ubermensch і 

«товпи», вищість інтелектуала, який постійно удосконалюється, над 

суспільством: «Ідеї вищого порядка доступні лише високим умам яко 
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продукт знаня і малим умам яко продукт віри...» [4, с. 46]. Творець у Г. 

Хоткевича є «влачітелєм чогось ще невідомого товпі» [там само, с. 5]. 

Митець не може йти поряд із обивателями, як висловлювався він на 

сторінках Літературно-наукового вістника. «Справжній поет, –  схвильовано 

проголошує Г. Хоткевич, –  о, він стоїть осторонь, він носить в собі дух, 

вогонь, світло богів і не вражають його «суд глупца» й «смех мести 

холодной». Він гордо підіймає свою голову уверх, не лічучись з тим, що цим 

самим принижає чиєсь чуже достоїнство. Він диктатор!» [3, с. 445]. Розвиток 

прогресивних ідей у суспільстві він розумів як органічно пов'язаний з 

культурно-мистецькими процесами минулого, бачив у ньому продовження 

попередніх досягнень і виправлення помилок. Тому критику чи нерозуміння 

у цій сфері не сприймав як чинники, здатні зупинити природну течію подій.  

Царина, де зустрілися у своїй творчості обидва митці, була 

Хоткевичева музика до поетичних текстів І.Франка. 

У перший харківський період 

творчості Г. Хоткевич написав 27 

хорів і солоспівів, які вийшли у світ 

упродовж 1926-1927 рр. Кожна 

обробка народної пісні, кожне 

аранжування було сходинкою для 

написання власних музичних творів на 

вірші Т. Шевченка та І. Франка. 

Мелодика й гармонія, драматургія й 

форма творів свідчили про те, як 

глибоко засвоїв композитор традиції української класичної музики. 

Однак написані в Галичині композиції розкривають особистість митця 

з іншого боку. Першими творами стало аранжування солоспівів на поезії І. 

Франка, твори для симфонічного оркестру. Ліричні композиції з глибоким 

символічно відображеним текстом – так можна характеризувати написані 

Гнатом Хоткевичем «франкові» твори, що збереглися в особистому архіві 

митця. Невеликі за розмірами, одночастинні за формою, вони 

характеризуються тематичною насиченістю і динамізмом. Тонке 

відображення якнайменшої зміни образів, плинність і рухливість фактури 

зумовили модернізацію традиційних форм та утворення наскрізних 

конструкцій у дусі пізньоромантичної стилістики. Це – музика відвертих 

драматичних сповідей та патетичних монологів, «вони відзначаються своєю 

змістовністю, новаторськими образно-

драматургічними рисами» [2, с. 146]. Поліфонічність 

мислення композитора тут набуває найповнішого 

розкриття. 

Зокрема, найяскравішим солоспівом, наскільки 

можна впевнитися з двох варіантів – фрагментів 

початку твору – є «Vivere memento» – вдале і тонке 

відображення поетичних інтонацій з яскравою 

мелодикою, піднесеним емоційним тоном [9; с. 113]. 
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 «Дивувалась зима» [5; с.66-67] – народножанрова картина для 

великого симфонічного оркестру. Порівнюючи з вокальним оригіналом, 

можна сказати, що це є фантазія на тему вірша І. Франка, в якій текст став 

програмою для написаного через тривалий час симфонічного есе. Окрім 

загального збагачення тембрової палітри фантазії, симфонічний твір 

позначений загальною поліфонізацією фактури і абсолютним синтетичним 

поєднанням вокальної партії та супроводу вокального «оригіналу». 

Своєрідним епіко-філософським роздумом, «розповіддю» про 

українських жінок-героїнь для великого симфонічного оркестру з дзвонами і 

арфою є «Жени роускія восплакатися» [5, с. 94, 

95]. У поетичній формі, як в «Альбомі історичних 

портретів», змалював композитор образ 

української жінки-героїні, образ України, ніжної і 

люблячої, лагідної до своїх синів і дочок і 

безжалісної до ворогів. 

Для великого симфонічного оркестру з 

арфою і роялем написано також твір «Весна 

прийшла» [5, с. 69-72]. За відсутності конкретних 

цитат автентичного фольклору цікавим є 

наявність у модерному творі використання 

елементів народних ладів. 

Спорідненість поглядів митців демонструє яскравий фрагмент 

творчості Гната Хоткевича – солоспів на слова  І. Франка «Ой ти, дівчино» 

[5, с.141]. Для порівняння особливостей стилю цікаво зіставити твори інших 

композиторів на той самий текст. Як відзначала критика, цей солоспів є 

«прикладом «розспіваної поезії». Вірш І. Франка, покладений в основу 

музичного твору, вирізняється особливою сердечною теплотою, ніби 

перейнятою від задушевних народних пісень. Усе те знайшло органічне 

втілення у наспівній, простій і водночас піднесеній у цій простоті музиці. 

Вона йде, здається, просто від серця до серця, полонить розливом 

кантиленних мотивів, м'яким колоритом народно-побутових романсових 

інтонацій [2, с. 128]. 

А. Кос-Анатольський написав побутовий романс (1956), підкресливши 

розспівні можливості тексту хвилеподібною мелодичною лінією вокальної 

партії. Кожний рядок наголошує звуковисотно і динамічно смислові акценти 

вірша («серце», «зоре» та ін.), головна кульмінація міститься у точці 

«золотого перетину», ближче до фіналу. Фактура супроводу гітарна, гармонія 

невибаглива, у кульмінації відбувається ладова зміна. Форма куплетна зі 

вступом, побудованим на інтонаціях вокальної партії. 

С. Людкевич зовсім інакше трактує цей вірш І. 

Франка. Музична тканина загалом поліфонізована; 

гармонія, збагачена неакордовими звуками підголосків, 

утворює цікаві прохідні співзвуччя, навіть еліптичні 

ланцюжки. Вокальна партія декламаційного плану 

становить єдність із супроводом, мелодична лінія 
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охоплює невеликий за обсягом діапазон, обертається навколо V ступеня, 

закінчується VII. Тонічний органний пункт підкреслює деяку емоційну 

стриманість розповіді і ключові слова («серце», «радощі», «тебе кохаю»). 

Розвиток образу динамізується, у другому проведенні тема пожвавлюється 

інтонаційно, кульмінацію підкреслюють темпові зміни. Авторська ремарка 

Теmpo di Valse-caprise загалом зумовлює типову для цього жанру 

тричастинну репризну форму. 

Гнат Хоткевич творчо підходить, власне, до вирішення поетичної ідеї. 

Музика і вірш, створивши діалогічну сценку, злилися у єдине  

ціле. Драматургічна насиченість надає традиційній для солоспіву формі 

риси сонатності. Ілюстративність музики солоспіву стоїть на рівні опису 

сценічної ситуації, де 

драматичним центром є 

протиставлення двох героїв. 

Вокальна партія наспівна, з 

елементами народних пісень та 

імпровізацій. Творячи реальну 

народно-жанрову картину у 

фортепіанному супроводі, звучать 

властиві стилю Г. Хоткевича 

характерні для бандурних творів 

трелі і розспіви складів у кінці 

фраз. Мелодичній лінії властиві загальна нисхідна спрямованість, 

арпеджовані ходи. Смислові центри – «буря люта», «очі», «тебе кохаючи» – 

надають музиці драматизму і відображають відомий текст з дещо іншого 

боку. Кожний розділ змінює фактуру супроводу, кожну фразу «доспівують» 

інтермедії. Порівнюючи три музичні твори на один поетичний текст, можна 

оцінити солоспів Г. Хоткевича, вихованого на Lied та романтичних традиціях 

вокальних «образків» О. Даргомижського. Композитор демонструє 

якнайорганічніше злиття поетичного тексту й музики.  

Варто відзначити, що пейзажні зарисовки солоспівів на вірші І. Франка 

зібрали найбільш романтичні засоби виразності у стилі Г. Хоткевича. 

Загалом його композиції відтворюють типові для нього мистецько-

естетичні та стильові тенденції, виявляючи оригінальність в оволодінні 

новими царинами музичної практики. 

Творчість Г. Хоткевича є органічною складовою контексту 

культурного процесу в Україні на межі століть. Безпосередній вплив 

синкретичного у своїй основі театрального мистецтва зумовив характерні 

ознаки стилю Г. Хоткевича, театральність (в аспекті використання сценічно-

драматургічних принципів) зумовила оригінальність його літературних і 

музичних творів, з-поміж яких вельми цікавим є написані на тексти Івана 

Франка.  
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ГНАТ ХОТКЕВИЧ – ЛЮДИНА ВЕЛИКОГО СЕРЦЯ 

 

 Булавіна Л. І., 

Дергачівська гімназія ғ3 

Дергачівської районної  ради 

 Харківської області 

  

Анотація. У статті автор  висловлює пошану до великого земляка Гната 

Мартиновича Хоткевича, доводить на прикладах, що видатний культурний 

діяч України, письменник, актор і музикант, етнограф, художник і педагог був 

і залишається романтичним символом українського духу, любові до 

Батьківщини, який поєднує минуле, сучасне і майбутнє. 

 

Шануймо рідне! – серцем заклинаю 

І від живих, і тих, кого немає… 

Д. Бакуменко 

 

Сучасне лежить на шляху від минулого до майбутнього, і щоб завтрашній 

день став реальністю, ми час від часу повинні повертатися до свого 

історичного минулого, до його уроків і вчитися берегти те, що нам передано у 

спадок. Яке ж воно, наше минуле? А воно цікаве і неповторне! 
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Дергачівщина… Ти славна для кожного не тільки красою природи, 

пам‘ятками історії та культури, а й пам‘яттю про перебування тут славетних 

людей.  

Місто моє, кохані Дергачі! 

Тут чую рідну мову українську, 

І задушевну пісню материнську, 

А в пісні від історії ключі. 

Місто моє, кохані Дергачі! 

Антоніна Дьячук 

Я щиро намагатимусь сьогодні передати палке захоплення геніальним 

земляком, який для покоління людей ХХ століття був романтичним символом 

українського духу, любові до Батьківщини, символом минулого, сучасного і 

майбутнього.  

2017 рік… Для всіх шанувальників українського слова та музики, 

чарівної гри на бандурі – це 140-річний ювілей з дня народження Гната 

Мартиновича Хоткевича. 

Досить часто в казках різних народів зустрічається такий сюжет: 

«Зібралися феї біля колиски новонародженого, і кожна наділила його чудовим 

даром. І вийшов герой – розумний і добрий, красивий і талановитий. Але 

наша історія – не казка, а дійсність. Хоча феї, мабуть, дійсно були присутніми 

біля колиски її героя. Важко сказати, ким більше був Гнат Хоткевич – 

письменником, театральним режисером, критиком, художником, музикантом, 

талановитим інженером чи видатним педагогом. 

У його житті траплялися пригоди, гідні пера Вальтера Скотта чи 

Олександра Дюма. Син українки і поляка, нащадка славних гетьманів 

Ходкевичів, Гнат Хоткевич народився в 1877 році в Харкові, але певний 

період його життя був тісно пов'язаний із Дергачівщиною. Для нашої 

місцевості молодий Гнат Хоткевич був справжнім культурним здобутком, 

який у 80-их роках, у літній період приїздив з батьками у Дерrачі, де його 

мати працювала кухаркою у купця Михайлова. Саме тут він відчув 

благодатну стихію села: чарівні народні пісні, які так органічно поєднувались 

з надвечірнім часом прекрасного Слобожанського селища; відчув пахощі 

трав, свіжого п‘янкого повітря, особливу ліричну красу місцевих пейзажів. 

Тут він вперше закохався в неповторне звучання бандури сліпого бандуриста 

дядька Павла, який і дав йому перші уроки гри на цьому народному 

інструменті. Все це потім вибухне в ньому в новій якості – в літературних 

творах, знайде відбиток у його працях як знавця-етнографа, музиканта-

бандуриста, актора і організатора театральної справи.  

А поки що юнак Хоткевич під час своїх літніх канікул, приїжджаючи до 

Дергачів, радів зустрічі зі своїми друзями. Він привозив їм подарунки з міста: 

книжки, зошити, а головне – захоплення знаннями, якими Гнат охоче ділився, 

розповідаючи про цікаві подорожі героїв Ф.Купера, Жуля Верна, Ф.Маррієта, 

і найважливіше – він навчав селянських дітей грамоти. Ще дитиною, влітку 

мешкаючи в селі Дергачі, він влаштовував «школу» для місцевих дітей, 
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записував в учнівський зошит народні пісні та оповідання, спілкувався з 

незрячими кобзарями, переймаючи від них їх науку. 

Видатний культурний діяч України Гнат Мартинович Хоткевич недовго 

жив у Дергачах, ще в підліткові та юнацькі роки, хоча часто бував тут і 

пізніше, але слід в нашім краї залишив помітний. 

Головна справа Хоткевича у Дергачах – це створення аматорського 

театру на Михайлівській дачі. Саме тоді виявилися його організаторські 

здібності, завдяки яким фактично з нуля був створений справжній театр, з 

усім відповідним приладдям: зі сценою, рампою, декораціями… 

Ставилися спектаклі за творами Старицького, Кропивницького, акторами 

ж були місцеві жителі. Вхід був платний, і кошти використовувалися на 

придбання українських книжок, якими поповнювалася місцева бібліотека. 

Отже, 1895 рік офіційно вважається роком створення театру у Дергачах. 

Цікаво, що народні водевілі проходили просто неба, увечері, біля якоїсь хати, 

і зараз уже важко уявити всю чарівність і гармонію цих театральних дійств, 

які були наче продовженням римських вистав на арені цирку. 

Гнат Мартинович закінчив Харківське реальне училище і вступив до 

технологічного інституту. У 1899 році його було виключено з навчального 

закладу за участь у студентських заворушеннях. Студентів, мабуть, не 

переробиш – неспокійний народ. Тільки потім вони дорослішають і більшість 

із них надають перевагу теплому домашньому затишку. Більшість, але не 

Гнат Хоткевич!  

Невдовзі, після переїзду з Дергачів до Харкова Гнат Хоткевич виріс у 

непересічну, багатогранну особистість. Закінчивши Харківський 

технологічний інститут, він став талановитим інженером-конструктором. Але 

при цьому  незрівнянно більший внесок Гнат Мартинович зробив у розвиток 

гуманітарної сфери. Культурна спадщина Хоткевича у духовну скарбницю 

України і Слобожанщини величезна і досі ще повністю не оцінена. 

Після революції 1905 року він емігрував до Західної України, рятуючись 

від переслідувань уряду. Гуцульський театр, який він там організував, мав 

величезний успіх по всій Російській імперії. Між іншим, це був не перший 

театральний досвід Гната Хоткевича. Ще в 1903 році він став організатором 

української трупи із числа робітників Харківських заводів, яка стала постійно 

діючою при Народному домі, який тільки що відкрився. 

Літературний дар у нього був, як кажуть, від Бога. Розповідають, як 

одного разу він за кілька секунд переробив не зовсім вдалий текст автора-

початківця в досконалий твір. 

Гнат Хоткевич дав людям літературні шедеври, які поставили його в один 

ряд з найвидатнішими майстрами пера. Письменник, критик, 

літературознавець, перекладач, етнограф, історик. Він є автором багатьох 

новел, оповідань, повістей, романів, драматичних творів: «Лихоліття» і 

«Авірон», «На залізниці» і «Кам‘яна душа», «О полку Ігоревім» і 

«Берестечко», «Гетьман Іван Мазепа» і «Богдан Хмельницький – гетьман 

України» та інші твори.  
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Хоткевич був людиною незалежною, з почуттям гідності особистої і 

національної. Він говорив: «Я буду писати твори для потомства». 

Правдивість і любов до України – це органічні риси його творів. 

Завжди і в усьому Гнат Мартинович поривався до повноти життя і дій, до 

систематизації зв‘язків і відносин. У юному віці ідеальні мрії про красу й 

прагнення дій визначають його позицію художника, просвітителя і бунтаря, 

який сміливо йшов наперекір багатовіковим заборонам і труднощам. Для 

Хоткевича жити повно й «на усі боки», насолоджуватися людськими 

стосунками, пізнавати, мислити, горіти, запалювати, творити, вести за собою 

— усе це було невіддільним одне від одного і наповнювало життя тією 

величезною кількістю справ, зробити які, здавалося, не під силу одній людині. 

«...Хочу, щоб у душі моїй вічно звучала музика, ніс поет свої пісні, 

скульптор різав із мармуру, художник писав і страждав», — так мріяв юний 

Хоткевич. «Впевнений, що царський трон необхідно розхитувати і цілком 

знищити», — скаже він пізніше, перейнявшись соціальними ідеями і взявши 

участь у революційній боротьбі. «Нашому народові треба нести культуру», 

— з такими словами вступить він на неспокійний шлях добровільного 

подвижництва, відмовившись від блискучої кар‘єри перспективного 

інженера-винахідника. 

 Після Лютневої революції 1917 року Гнат Хоткевич повертається до 

Харкова. 

       « У стосунках із людьми він був приємний, товариський, але в тривалі 

зв'язки входив неохоче, — згадувала давня приятелька. — Жінки до нього 

ставилися приязно, як кажуть, "вилися" навколо, але не тому, що був 

зальотником. Він мав якийсь братерський чар. Йому можна було розповісти 

своє горе чи таємницю, і він давав пораду, заспокоював...»  

Уперше Хоткевич одружився з Катериною Рубанович, донькою купця з 

Олександрівська. З дівчиною їх зближувала музика: невродлива, але 

музикально обдарована, вона знала світову класику, чого не вистачало 

Гнатові. Та  їхнє життя не склалося, бо вони мали різні національні погляди, 

жили ледь не в злиднях. Дружина поступово віддалялася і врешті, покинувши 

трьох дітей на Гната та його матір, 1910 року поїхала до рідні у Москву. 

У Галичині Хоткевич познайомився з літераторкою-початківцем 

Катериною Гриневич. Говорили, що зв'язок цей був "обопільно вигідним": у 

Хоткевича нібито це був лише нетривалий флірт, а пані Гриневич отримала 

блискучого редактора, якщо не співавтора своїх творів. Роман заміжньої 

жінки, матері трьох дітей, із сімейним чоловіком засуджували. Катря поїхала 

за Хоткевичем на Наддніпрянщину. Та, народивши сина Володимира, 

залишила його на руках свекрухи й назавжди повернулася до Львова. 

Із часом Гнат Хоткевич стає замкненим, непривітним. На початку 1920-х 

він викладає у Деркачівському зоотехнікумі. Там познайомився із 20-річною 

ученицею Платонидою Скрипко. Згодом вони одружилися. Мачуху, майже 

свою ровесницю, старші діти довго не сприймали. Лише на 53-му році життя 

Хоткевичу вдається розжитися на власний дім. На виселку, за 15 кілометрів 

від Харкова, на одержаний від видавництва гонорар за восьмитомник творів 
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він купує недобудовану хату. Але невдовзі видавництво вимагає повернути 

аванс, бо не влаштовує ідейне спрямування творів. Щоб віддати борг, 

Хоткевич розпродує хатні речі. Знову повертається до бандури, викладає в 

Полтавській капелі бандуристів. Із виступами його боялися запрошувати — за 

словами дружини, "щоб, бува, чогось не встругнув на концерті". 

Через жар душі і холод розуму проникає цей невпинний шукач у глибини 

різнобічних духовних потреб свого часу. Мабуть, не було жодної галузі 

гуманітарних знань, де б не творила ця людина, не шукала істину, не 

порівнювала різнонаціональне й різночасове в їх історичному русі і не 

перевіряла досягнуте на практиці. У ньому непорушно перепліталися 

теоретик і практик, гуманіст і просвітитель, скрупульозний вчений з 

проникливим і точним інтелектом, артист з романтичною душею, борець за 

духовне єднання народів, людина думки і людина дії. Саме остання єдність 

сприяла пізнанню ним світового духовного багатства, що призвело до 

розуміння необхідності зробити чимале й різне зусиллями одного покоління і 

навіть однієї людини. Звідси і творча спадщина, різноманітність якої разюча 

для епохи ХХ століття, котра відродила традицію багатогранного 

самовираження. 

Але найзагадковіший бік його обдарування – музика. Не присвятивши ні 

одного дня свого життя формальній музичній освіті, він досяг справжніх 

висот як скрипаль, музичний етнограф, композитор, а головне – як віртуоз-

бандурист. Сучасники говорили, що так може грати тільки Хоткевич або чорт. 

Він зумів піднести напівзабутий український інструмент до академізму 

консерваторії, створив і став першим професором класу бандури, автором 

підручника і навіть винахідником нового способу гри. 

…Вродливий, ставний і легкий, мов сокір, 

Серед людей, 

Де поруч – цвіт і бруд. 

По всіх світах ти думав про Високе, 

Якого в тебе вже не відберуть! 

Раїса Жовтобрюх. 

Доля Гната Хоткевича склалася трагічно. Він жив із родиною у селищі 

Високому під Харковом, у недобудованій хаті, зневажений владою і забутий 

суспільством, не маючи ні заробітків, ні гонорарів, ні навіть так званих 

хлібних карток. Але і в таких умовах продовжував творити, написав роман 

«Тарас Шевченко», використовуючи багатющий зібраний ним фольклорний 

матеріал про звичаї, традиції й обряди українського народу. Писав Гнат 

Хоткевич і для дітей.  

Зокрема, значною мірою завдяки зусиллям Хоткевича, як і багатьох 

інших діячів української культури тієї доби, почалося взаємне знайомство 

між російськими та австрійськими українцями. Ніякої диверсійності в цьому 

не було, але й за радянських часів творчість Гната Хоткевича була не 

належно пошанована. Сам Гнат Мартинович за радянських часів до кінця 

життя поневірявся у матеріальній скруті, усіма забутий і знедолений.  
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Незважаючи на свої заслуги перед народом як талановитого 

письменника, громадського і культурного діяча, учасника революційного 

руху в Україні, Хоткевич з початку 30-х років зазнає жорстоких 

переслідувань з боку партократії: його звинувачують у націоналізмі, не 

публікують творів, шельмують у пресі. Письменник звертається листом до 

різних інстанцій (харківських властей, Академії наук України, зрештою, до 

"батька" Сталіна) з проханням полегшити його долю та долю його сім'ї: "Як 

мені далі жити? Мене позбавили праці і хлібних карток. Ми голодуємо. Я 

спроможний купити лише один кухоль квасолі на день, із якої варимо на всіх 

юшку... На двох дітей маємо тільки одну пару чобіт, а їм же треба ходити 

до школи... В нас нічим топити... Вода в хаті замерзає..." 

 Не допомогла Хоткевичу ні Спілка письменників, ні Академія наук. 

Зрештою після гонінь, цькувань, принижень настала розв'язка: 23 лютого 

1938 pоку виписано ордер на арешт Г. Хоткевича, звинуваченого в тому, що 

він нібито є "учасником антирадянської української націоналістичної 

організації". 

І знов обвугленими сірниками 

На сірих мурах сірі дні значу, 

І без кінця топчу тюремний камінь, 

І туги напиваюсь до схочу… 

Загинув Гнат Мартинович насильницькою смертю в катівні НКВС у 

Харкові по вулиці Чернишевській 8 жовтня 1938 року за типовим 

обвинуваченням: за націоналістичну діяльність. А якщо сказати точніше – за 

те, що любив Україну, був талановитим письменником і музикантом, і 

водночас тихою, інтелігентною людиною. Тіло Гната Хоткевича скинули в 

яму саме там у Лісопарку, де через рік, з початком Другої світової, знайшли 

останній притулок тіла розстріляних польських офіцерів. На цьому сумному 

місці тепер меморіальний цвинтар, і на стіні, де прізвища розстріляних 

православних, значиться й Гнат Мартинович Хоткевич. 

Його донька, Галина Гнатівна, кілька разів приїжджала до Харкова із 

далекої Франції, і кожного разу відвідувала цей меморіал, клала квіти на 

могилу батька. 

Минув час. Почалися реабілітації. 11 травня 1956 року за протестом 

прокурора Київського військового округу окружний трибунал скасував 

постанову «трійки» і закрив справу за відсутністю складу злочину. Але тавро 

ворога ще довго висіло над ім‘ям Гната Хоткевича та його родиною. 

Більш як двадцятирічна відсутність імені та творчості Гната Хоткевича в 

літературних і наукових дискусіях, у різних сферах мистецтвознавства і 

майже піввікова відсутність у галузі музики — це величезний період, 

протягом якого було виховано не одне покоління літераторів, дослідників і 

музикантів. Незнання і пов‘язана з ним недооцінка діяльності і творчості Г. 

Хоткевича для становлення української сучасної культури, що існують і до 

сьогодні, негативно позначаються на національній науці. Тому що діяльність і 

творчість Гната Хоткевича — це велика й багатогранна частина цілісної 

української культури, яка могла б бути гордістю будь-якого народу і яка 
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органічно увійшла в систему українського спадкоємного соціального 

універсалізму. 

У Гната Хоткевича щасливо поєднувалися талант творця, стійка 

непохитність по-справжньому демократичної життєвої позиції та блискучі 

художньо-організаторські здібності. Зробивши ще в юнацтві вільний вибір 

свого творчого шляху, він залишився вірним йому назавжди. Усе, що робив 

діяч упродовж сорокарічного періоду діяльності, мало характер невтомного 

наукового і художнього пошуку, порушувало проблеми великого масштабу, 

вирішувати які можна було тільки в комплексі. Показова тому 

взаємообумовленість усіх видів діяльності Хоткевича як граней одного 

цілого, що носило «родові» ознаки народного музичного професіоналізму. 

Органічне поєднання патріотизму та національної гордості, вміння 

вивчати і популяризувати духовну культуру свого народу в суспільно-

історичному контексті європейських культур, здатність у всьому шукати і 

знаходити своєрідне й подібне, прагнення до гідної презентації України на 

форумі міжнародних духовних сил — такі якості художника й борця 

характеризують життя і діяльність Гната Мартиновича Хоткевича. І це життя, 

і ця діяльність залишаться невмирущою цінністю, втіленням духовного 

багатства та художньої могутності українського народу. 

Невдовзі після реабілітації Хоткевича першими доброзичливо 

відгукнулися про нього львів‘яни у своєму журналі ―Жовтень‖. Їхнє слово 

починалося так: ―Є зірки вечірні, а є вранішні. І є люди - мов зорі. І якою - 

ледь-ледь помітною, чи, може, тією, світло якої пробиваються крізь сіру 

товщину хмар, вечірньою зорею на великому небі культури народу сяє 

постать Гната Хоткевича‖. 

 Для 60-х років ХХ століття тут львів‘яни виявили неабияку сміливість: у 

метафоричній формі осудили сталінську систему, тобто ―сіру товщину хмар‖. 

Наголошується, що за таких умов не згасло духовне проміння цього мужнього 

письменника.  

Тільки у наш час відновлення незалежності могли з‘явитися рядки поета 

Анатолія Перерви, який тепер очолює правління Фонду імені Гната 

Хоткевича у Харкові. Його твір «Карпатські малюнки Хоткевича» із 

захопленням читають наші сучасники: 

Нескорені не можуть буть вторинні. 

Первісне виривається з-за ґрат. 

Тож недарма із Гнатової скрині 

Прийшов до нас гуцульський дух Карпат. 

Іще стоять круг нас дозорні вишки. 

Вартують нас Москва і Вашингтон. 

Але предтечі наші, як опришки, 

Не визнають опричників закон. 

Він цілував Гуцульщину очима, 

Він душу словом висвітлив до дна. 

Із Західною Східну Україну 

Хоткевич – а не Сталін! – возз’єднав! 
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Його душа – то неповторні барви, 

У нього навіть чорне – голубим… 

Вивітрюймо із Храму дух казарми, 

Вертаймося до Гнатових глибин! 

Цій талановитій людині інші письменники присвячують свої вірші, 

зокрема відомий нині сучасний поет і громадський діяч Віктор Степанович 

Бойко у поезії «Гнату Хоткевичу» не вірить в істину сумну: 

А хтось казав, що ти помер давно 

І навіть дату чорну пам’ятає,  

А я іду до тебе все одно. 

Бо щось не так. 

Бо то помилка сталась. 

Ти просто знов кудись помандрував, 

І слід іще куриться за тобою, 

А може, десь готуєшся до бою 

На барикадах за людські права. 

А може, погукали кобзарі, 

І ти між ними там – і свій, і рідний… 

А може, від Франка із Криворівні 

Вертаєш, щоб устигнуть до зорі… 

Про поета-мученика написала свій твір місцева поетеса і краєзнавець 

Раїса Петрівна Жовтобрюх. Епіграфом до поезії вона взяла слова із вірша 

Василя Симоненка: 

На цвинтарі розстріляних ілюзій 

Уже немає місця для могил… 

В.Симоненко 

Не зрадить тільки біль нас, батьку Гнате, –     

Над ґвалтом торжищ, над зневір’ям – зринь! 

Вчимось на кобзі грать,  

щоб – не стогнати 

На цій землі розстріляних прозрінь… 

…Коли Господь нас  виліпив із глини,  

він домішав ще віри і біди… 

дай, Боже, дітям – вірності Галини, 

малої доні Гната Галайди! 

Не зрадить тільки біль нас, батьку-брате, 

Продовжать – діти степу й верховин… 

Вчимось на кобзі грать,  

щоб – не вмирати 

на цій землі невизнаних провин. 

Ім‘я Гната Хоткевича увіковічене у нинішніх Дергачах. По вулиці 

Сумський шлях за ініціативи колишнього міського голови Дергачів 

О.В.Лисицького встановлено стенд із зображенням Г.М.Хоткевича. 

Дергачівський навчально-виховний комплекс «Загальноосвітня школа І-ІІІ 

ступенів – дошкільний заклад» Дергачівської районної ради Харківської 
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області носить ім‘я Гната Хоткевича. Свого часу  її також відвідала Галина 

Гнатівна Хоткевич.  

До речі, «за базаром», один із будинків купця Михайлова зберігся. 

Дізнавшись про це, молодша донька письменника влітку 1996 року і у квітні 

2001 року приїздила з Гренобля, щоб відвідати цю місцевість. З хвилюванням 

вона оглядала будинок, де ще зберігся камін, викладений старими кахлями, 

спускалася до річки, що протікає поруч, торкалася води, в якій колись купався 

її батько, і, як диво, як живе увічнення нев‘янучої пам‘яті про видатного 

митця саме тут ростуть водяні лілеї. Ці квіти – символічний пам‘ятник людині 

з чистим серцем.  

Галина Гнатівна 26 лютого 2010 року померла. Незважаючи на тяжку 

хворобу відійшла у вічність вона весело, з усмішкою і вірою в світле 

майбуття свого рідного краю. За якісь два місяці до своєї смерті п. Галина 

писала харків'янам зворушливі, і, можливо, пророчі слова: "Життя триває! Я 

буду поряд з Вами і у Ваших справах я буду незримо Вам допомагати. Тільки 

вірте у свою перемогу! Перемогу добра над злом! Вірте і дійте!" 

Гната Хоткевича шанують і пам‘ятають. У 1995 р. у селищі Високому 

було відкрито меморіальну кімнату-музей Гната Хоткевича, яка є філією 

Харківського літературного музею. 

 У 2016 році  свій 40-річний ювілей відзначила Малоданилівська школа 

естетичного виховання імені Гната Хоткевича, яка рішенням виконавчого 

комітету Малоданилівської селищної ради  була відкрита в 1976 році 

приміщенні загальноосвітньої школи. Музичне відділення школи тоді 

складалося лише з двох класів  -  фортепіано і баяну.  Сьогодні в школі 

працюють класи фортепіано, скрипки, народних інструментів, духових 

інструментів, гітари, хореографії, образотворчого мистецтва та естрадного 

співу.  

Із 1998 року в Харкові раз на три роки проводиться Міжнародний 

конкурс виконавців на українських народних інструментах імені Гната 

Хоткевича. У конкурсі беруть участь бандуристи-інструменталісти, 

бандуристи-співаки, цимбалісти, сопілкарі, домристи, кобзарі. Традиційно до 

обов'язкової програми вони мають включити одну з п'єс харківських 

композиторів, спеціально створену для цього конкурсу. 

Вулиці Гната Хоткевича існують в багатьох населених пунктах України. 

Він був людиною дуже доброї вдачі. Незважаючи на всі негаразди долі, 

він випромінював світле проміння доброти. Ним пишалися соратники з 

українського національного руху. Але його життя обірвала зловісна куля 

сталіністів. Так трагічно склалася доля класика української літератури Гната 

Мартиновича Хоткевича. Академік О.Білецький вважав його ―одним із 

найвизначніших явищ в українській літературі ХІХ-ХХ століть, розміри й 

вага якого будуть по-справжньому оцінені‖  

Сучасне покоління з гордістю усвідомлює, що Гнат Хоткевич 

повертається. Вдячні нащадки читають його твори, із цікавістю знайомляться 

із життям і творчістю нашого славетного земляка, особливо з тими 

сторінками його біографії, які пов‘язані із нашим краєм. А інакше і не може 
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бути, адже Гнат Хоткевич був людиною великого і чистого серця. 

Сподіваємося, що ще довго не заросте доріжка і не замулиться річка Лопань, 

де любив відпочивати Гнат Мартинович.  

    І буде гамірно сьогодні в Дергачах 

     У Матюшенковій крислатій хаті, 

     І все прохатимуть: - Співайте, Гнате! – 

     Пісенно буде у людських очах. 

     А хтось торочить істину сумну, 

     А я не хочу вірити, не хочу… 

     Ти будеш в Дергачах цієї ночі. 

Ти просто з мандрів ще не повернувсь. 

Віктор Бойко 

Ми впевнені, що вечірньою зорею на великому небі культури народу ще 

довго сяятиме  постать Гната Хоткевича. 
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Анотація. У статті висвітлюються сторінки життя та творчий шлях одного з 

великих українських письменників Гната Хоткевича. Розкриваються його 

головні досягнення та культурні надбання протягом усього життя. Стаття 

призначена для учителів української мови та літератури, студентів 

філологічних вузів, і розглядає усі аспекти особистості Гната Хоткевича. 

Патріотизм та любов до рідного слова, багатогранність та непокірність 

людської душі, стрімке прагнення зробити щось насправді велике,  та лишити 

по собі найкращі вчинки. Всі ці слова можна вкласти в долю  однієї людини, 

насправді великої людини. 

31 грудня 1877 року в Харкові почалось життя Гната Мартиновича 

Хоткевича – однієї із найталановитіших мистецьких постатей в Україні 

першої третини ХХ століття. 8 жовтня 1938 року від чекістського пострілу, 

що смертоносною миттю пролунав у катівнях помпезного будинку 

Харківського НКВС, це життя трагічно обірвалося, після чого прийшло 

двадцятилітнє забуття. 

Він — прозаїк, драматург, перекладач, редактор, композитор, 

професіонал-бандурист, театральний режисер, музикознавець, фольклорист, 

етнограф, педагог, суспільний діяч, художник, а за фахом — інженер-

технолог. 

Як зазначав сам письменнік: «...Родився я, дійсно, в Харкові, забув 

тільки — на якій вулиці. З моїм народженням теж історія вийшла. 

Властиво, не з народженням, а з метрикою. Коли мені не вистачало року для 

вступу до технологічного інституту, то я «загубив» свою метрику, пішов 

до священного кліру церкви, де хрестився, й попросив, щоби мене зробили на 

рік старшим. Особи священного кліру завжди були добрі (при певних умовах, 

очевидно), — і те, чого не в стані були зробити батько й мати, зробилося 

дійсністю: я став на рік старшим. Отже, кому це цікаво знати — нехай 

знає. Батько мій був граф, потомок великих і славних гетьманів Ходкевичів. 

Правда, він служив поваром, але то внаслідок родинних інтриг (вони ж усе 

інтригують, оті вельможні пани). Мати моя теж була графиня, Сумського 

в'єзду Харківської губернії. Між іншим — зазнала ще кріпацтва й добре його 

пам'ятає». 

Талановитий с дитинства, він вніс великий вклад до української 

культури та творчості свого часу. Важко уявити, що в одній людині може 

жити стільки постатей, котрі так динамічно і цілісно співіснують між собою.  

 «В історії розвитку української культури кінця 19 – 30-х років 20 

століття важко віднайти людину, подібну Гнату Хоткевичу, – як підкреслює 

літературознавець Микола Крячок, – він був надзвичайно обдарованою, 

багатогранною людиною, по суті – самородком (...)». 

Літературну діяльність Хоткевич почав у 1897 році (оповідання 

«Грузинка» у львівському журналі «Зоря»). Письменник був яскравий і 

плідний і залишив після себе багату літературну спадщину: оповідання 

«Блудний син» (1898), «Різдвяний вечір» (1899), цикл «Життєві аналогії» 

http://biogra.in.ua/%D0%A1%D0%B5%D1%80%D1%96%D0%B0%D0%BB_%D0%90%D1%81%D1%96_-_%D0%A0%D0%BE%D0%B4%D0%B8%D0%BD%D0%BD%D0%B8%D0%B9_%D1%84%D0%BE%D1%80%D1%83%D0%BC_%D0%9C%D0%B0%D0%BB%D0%B5%D1%87%D0%B0_-_%D1%84%D0%BE%D1%80%D1%83%D0%BC_%D0%B4%D0%BB%D1%8F_%D1%81%D1%83%D1%87%D0%B0%D1%81%D0%BD%D0%B8%D1%85_%D0%B1%D0%B0%D1%82%D1%8C%D0%BA%D1%96%D0%B2
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(1897–1901), збірка «Гірські акварелі» (1914); протягом 1914 – 1915 була 

написана низка оповідань під назвою «Гуцульські образки» (уперше 

надруковані 1931); нарис «Григорій Савич Сковорода» (1920), повість 

«Авірон» (1928), роман «Берестечко» та інші. Найвизначнішим досягненням 

прозової творчості Хоткевича стала романтична повість з гуцульського життя 

«Камінна душа» (1911), кілька разів перевидавана (у різних редакціях) 

пізніше. 

Для  українського народу та української культури відомий письменник 

зробив дуже багато гарних і видатних справ. Початком спадщини  великого 

поета було створення ним сільського театру  в селі Деркачі на Харківщіні. У 

подальшому заснував перший в Україні робітничий театр, який протягом 3 

років дав понад 50 вистав, переважно української класики, українською 

мовою. Для неї спеціально написав ряд п'єс. В Галичині заснував 

Гуцульський театр, для якого написав п'єси «Довбуш» (1909), «Гуцульський 

рік» (1910), «Непросте» (1911) та ін. З інших драматичних творів Хоткевича 

перерахуємо «На залізниці» (1925), історичну п'єсу «О полку Ігоревім» 

(1926) і тетралогію «Богдан Хмельницький» (1929), високо оцінені 

тодішньою критикою (О. Білецький).  

Своїми виставами Хоткевич хотів донести до простого люду, що історія 

рідного краю досить болюча та насичена печаллю, але в той же час, вона 

сильна та непохитна і витримає ще багато негараздів. Що людське життя це 

найцінніший скарб, а наша рідна країна  незламна  держава.  

Хоткевич був талановитою людиною в усьому. Тому, ще одним 

захопленням його життя була гра на бандурі. У цьому він був великий 

віртуоз. Хлопець став бандуристом вже в роки студентської юності, вперше 

придбавши інструмент в 1894 році, і вперше виступивши на сцені як соліст в 

1896 році. А коли Хоткевич був виключений за «українство» з Харківського 

політехнічного інституту, він приєднався до хору Миколи Лисенка, 

виконуючи соло на бандурі.  На його концерти приходила велика публіка, і 

після закінчення концертів у залі ще довго лунали крики захоплення. Своєю 

грою та піснями, музикант проникав у самі серця людей, залишаючи в них 

тількі теплі та щірі почуття. 

Письменник з посмішкою розповідав: «...Бандуру під руку, у Київ, до 

Лисенко, якого зроду не бачив, і який не знав би, що з мною робити, якби 

приїхав у звичайний час. У Київі Лисенка нема. Як зараз перед очима — двір 

на Маріїн ко-Благовіщенській, прямо проти воріт вхід, на ганкові сидить як 

жінка — то була дружина Миколи Віталійовича. Лисенко в подорожі 

по Україні з хором. Де він може бути зараз більш-менш у Золотоноші. їду в 

Золотоношу патріярхальною лізницею, де з-під паровоза вилітають дикі 

качки. Лисенко — в гостиниці. Саме відпочивав. Чув, що десь там виступає 

новий бандурист, але що воно таке, хто й зна. Заграв я йому. Подобалося 

страшенно. Закликає на посаду соліста бандуриста й дає 60 крб. на місяць! 

Ого! Я таких грошей і не бачив зроду». 

Вже у 17 років сам сконструював бандуру. Вперше Гнат Хоткевич 

виступив із бандурою на професійній сцені 1895 року у Полтаві. Його гру 

http://biogra.in.ua/%D0%96%D0%B8%D1%82%D1%82%D1%94%D0%B2%D0%B8%D0%B9_%D1%88%D0%BB%D1%8F%D1%85_%D0%B2%D0%B8%D0%B4%D0%B0%D1%82%D0%BD%D0%BE%D0%B3%D0%BE_%D1%83%D0%BA%D1%80%D0%B0%D1%97%D0%BD%D1%81%D1%8C%D0%BA%D0%BE%D0%B3%D0%BE_%D0%BF%D0%BE%D0%B5%D1%82%D0%B0_%D1%82%D0%B0_%D0%BF%D0%B8%D1%81%D1%8C%D0%BC%D0%B5%D0%BD%D0%BD%D0%B8%D0%BA%D0%B0_%D0%9C%D0%B8%D0%BA%D0%BE%D0%BB%D0%B8_%D0%9D%D0%B5%D0%B3%D0%BE%D0%B4%D0%B8
http://biogra.in.ua/%D0%84%D0%B2%D0%B3%D0%B5%D0%BD_%D0%93%D1%83%D1%86%D0%B0%D0%BB%D0%BE_-_%D0%91%D1%96%D0%BE%D0%B3%D1%80%D0%B0%D1%84%D1%96%D1%8F_-_%D0%9F%D0%B8%D1%81%D1%8C%D0%BC%D0%B5%D0%BD%D0%BD%D0%B8%D0%BA_-_%D0%90%D0%B2%D1%82%D0%BE%D1%80_-_%D0%A3%D0%BA%D1%80%D0%B0%D1%97%D0%BD%D1%81%D1%8C%D0%BA%D0%B0_%D0%BB%D1%96%D1%82%D0%B5%D1%80%D0%B0%D1%82%D1%83%D1%80%D0%B0_-_%D1%88%D0%BA%D1%96%D0%BB%D1%8C%D0%BD%D0%B0_%D0%BF%D1%80%D0%BE%D0%B3%D1%80%D0%B0%D0%BC%D0%B0
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тоді високо оцінив присутній на концерті Микола Лисенко, а згодом, уже в 

Галичині, нею захоплювалися і Іван Франко, і Станіслав Людкевич… 

Написав підручник гри на бандурі. 

Із глибокою симпатією Гнат Хоткевич ставився до бандуристів, вболівав 

за їхню долю, протестував проти переслідування їх поліцією. Великою 

подією був виступ сліпих бандуристів і лірників на сцені під час ХІІ 

археологічного з‘їзду в Харкові. Це Гнат Хоткевич привіз їх до Харкова, 

готував до виступів, займався їхнім побутом, а головне – об‘єднав їх в 

ансамблі, зумів диригувати ними, що було надзвичайно складно, адже 

працював зі сліпими. Як згадував пізніше сам письменник, враження від 

цього концерту неможливо було передати словами. Публіка не хотіла 

залишати зал. 

Будучи освіченою та інтелігентною людиною, письменник мав доволі 

цікаві та влучні зв‘язки з такими класиками української науки як М. 

Грушевський та В. Вінниченка, і водночас сам чудово знав традиції народної 

культури, зумівши у них розгледіти джерело творчого натхнення. Його 

можна назвати людиною, яка з великою професійністю ставився до 

діяльність народних художників-індивідуумів, творців і носіїв професійного 

мистецтва усної традиції. Його власні музикознавчі, фольклористичні та 

соціологічні дослідження діяльності народних професіоналів-кобзарів 

випередили класичні роботи Климента Квітки, Філарета Колесси та інших 

українських дослідників. Більше того, Гнат Хоткевич у своїй творчості на 

новому рівні реалізував специфічну професійну багатогранність діяльності 

народного музиканта — співака, інструменталіста, розповідача, 

пропагандиста, філософа, знавця місцевих і сусідніх музичних традицій. 

Завжди і в усьому Гнат Мартинович поривався до повноти життя і дій, 

до систематизації зв‘язків і відносин. Ще дитиною, влітку мешкаючи в селі 

Дергачі, він влаштовував «школу» для місцевих дітей, записував в 

учнівський зошит народні пісні та оповідання, спілкувався з незрячими 

кобзарями, переймаючи від них їх «науку». В юному віці ідеальні мрії про 

красу й прагнення дій визначають його позицію художника, просвітителя і 

бунтаря, який сміливо йшов наперекір багатовіковим заборонам і труднощам. 

Для Хоткевича жити повно й «на усі боки», насолоджуватися людськими 

стосунками, пізнавати, мислити, горіти, запалювати, творити, вести за собою 

— усе це було невіддільним одне від одного і наповнювало життя тією 

величезною кількістю справ, зробити які, здавалося, не під силу одній 

людині. 

«...Хочу, щоб у душі моїй вічно звучала музика, ніс поет свої пісні, 

скульптор різав із мармуру, художник писав і страждав», — так мріяв юний 

Хоткевич. «Впевнений, що царський трон необхідно розхитувати і цілком 

знищити», — скаже він пізніше, перейнявшись соціальними ідеями і взявши 

участь у революційній боротьбі. «Нашому народові треба нести культуру», 

— з такими словами вступить він на неспокійний шлях добровільного 

подвижництва, відмовившись від блискучої кар‘єри перспективного 

інженера-винахідника. Через «жар душі» і «хлад розуму» проникає цей 

http://biogra.in.ua/%D0%9B%D1%8E%D0%B4%D0%BA%D0%B5%D0%B2%D0%B8%D1%87_%D0%9C%D0%B0%D1%80%D1%96%D1%8F_-_%D0%91%D1%96%D0%BE%D0%B3%D1%80%D0%B0%D1%84%D1%96%D1%8F_-_%D0%9F%D0%B8%D1%81%D1%8C%D0%BC%D0%B5%D0%BD%D0%BD%D0%B8%D0%BA_-_%D0%90%D0%B2%D1%82%D0%BE%D1%80_-_%D0%A3%D0%BA%D1%80%D0%B0%D1%97%D0%BD%D1%81%D1%8C%D0%BA%D0%B0_%D0%BB%D1%96%D1%82%D0%B5%D1%80%D0%B0%D1%82%D1%83%D1%80%D0%B0_-_%D1%88%D0%BA%D1%96%D0%BB%D1%8C%D0%BD%D0%B0_%D0%BF%D1%80%D0%BE%D0%B3%D1%80%D0%B0%D0%BC%D0%B0
http://biogra.in.ua/%D0%9B%D1%8E%D0%B4%D0%BA%D0%B5%D0%B2%D0%B8%D1%87_%D0%9C%D0%B0%D1%80%D1%96%D1%8F_-_%D0%91%D1%96%D0%BE%D0%B3%D1%80%D0%B0%D1%84%D1%96%D1%8F_-_%D0%9F%D0%B8%D1%81%D1%8C%D0%BC%D0%B5%D0%BD%D0%BD%D0%B8%D0%BA_-_%D0%90%D0%B2%D1%82%D0%BE%D1%80_-_%D0%A3%D0%BA%D1%80%D0%B0%D1%97%D0%BD%D1%81%D1%8C%D0%BA%D0%B0_%D0%BB%D1%96%D1%82%D0%B5%D1%80%D0%B0%D1%82%D1%83%D1%80%D0%B0_-_%D1%88%D0%BA%D1%96%D0%BB%D1%8C%D0%BD%D0%B0_%D0%BF%D1%80%D0%BE%D0%B3%D1%80%D0%B0%D0%BC%D0%B0
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невпинний шукач у глибини різносторонніх духовних потреб свого часу. 

Мабуть, не було жодної галузі гуманітарних знань, де б не творила ця 

людина, не шукала істину, не порівнювала різнонаціональне й різночасове в 

їх історичному русі і не перевіряла досягнуте на практиці. 

Людина з великим серцем та жагою до життя і свободи, він здавалося 

був проти усього світу, усього того, що нав‘язувала радянська влада, і тому 

вимушений був покинути рідні простори та емігрував до Галичини.  

Шість довгих років прожив Хоткевич на чужині. Він багато часу 

віддавав літературній творчості, отримав першу свою нагороду .Та життя 

здавалося йому не таким цікавими, тому за порадою відомого етнографа 

В. Гнатюка, поет виїздить зі Львова на Гуцульщину. 

Природа карпатського краю, гуцули і їхнє високе мистецтво справили на 

письменника надзвичайне враження. Замешкав у Криворівні, а в Красноїллі 

організував перший гуцульський театр, який з великим успіхом гастролював 

Галичиною та Буковиною. Гнат Хоткевич виступає з концертами, на яких 

співає думи в супроводі бандури. 

Після довгих блукань автор приїжджає до Києва та намагається 

влаштувати свою долю. Але його миттю заарештовують. Після виходу з 

тюрми  письменник їде до Харкова, але там також зіштовхується з 

негараздами долі. 

Більш як двадцятирічна відсутність імені та творчості Гната Хоткевича в 

літературних і наукових дискусіях, у різних сферах мистецтвознавства і 

майже піввікова відсутність у галузі музики — це величезний період, 

протягом якого було виховано не одне покоління літераторів, дослідників і 

музикантів. Незнання і пов‘язана з ним недооцінка діяльності і творчості Г. 

Хоткевича для становлення української сучасної культури, що існують і до 

сьогодні, негативно позначаються на національній науці. Тому що діяльність 

і творчість Гната Хоткевича — це велика й багатогранна частина цілісної 

української культури, яка могла б бути гордістю будь-якого народу і яка 

органічно увійшла в систему українського спадкоємного соціального 

універсалізму. 

У Гната Хоткевича щасливо поєднувалися талант творця, стійка 

непохитність по-справжньому демократичної життєвої позиції та блискучі 

художньо-організаторські здібності. Зробивши ще в юнацтві вільний вибір 

свого творчого шляху, він залишився вірним йому назавжди. Усе, що робив 

діяч упродовж сорокарічного періоду діяльності, мало характер невтомного 

наукового і художнього пошуку, порушувало проблеми великого масштабу, 

вирішувати які можна було тільки в комплексі. Показова тому 

взаємообумовленість усіх видів діяльності Хоткевича як граней одного 

цілого, що носило «родові» ознаки народного музичного професіоналізму. 

 Незапланований арешт підкосив письменника змушуючи під тортурами 

зізнатися у нескоєному. «Особлива трійка» НКВД Харківської області 

засудила Хоткевича до розстрілу з конфіскацією майна. Вирок здійснено в 

підвалі Харківської внутрішньої тюрми НКВД 8 жовтня 1938 року. 

http://biogra.in.ua/%D0%9F%D0%B0%D0%B2%D0%BB%D0%BE_%D0%93%D1%80%D0%B0%D0%B1%D0%BE%D0%B2%D1%81%D1%8C%D0%BA%D0%B8%D0%B9_%D0%9A%D0%BE%D1%80%D0%BE%D1%82%D0%BA%D1%96_%D0%B1%D1%96%D0%BE%D0%B3%D1%80%D0%B0%D1%84%D1%96%D1%87%D0%BD%D1%96_%D0%B2%D1%96%D0%B4%D0%BE%D0%BC%D0%BE%D1%81%D1%82%D1%96_%D0%B6%D0%B8%D1%82%D1%82%D1%8F_%D1%96_%D1%82%D0%B2%D0%BE%D1%80%D1%87%D0%BE%D1%81%D1%82%D1%96_%D0%BF%D0%B8%D1%81%D1%8C%D0%BC%D0%B5%D0%BD%D0%BD%D0%B8%D0%BA%D0%B0
http://biogra.in.ua/%D0%9F%D0%B0%D0%B2%D0%BB%D0%BE_%D0%93%D1%80%D0%B0%D0%B1%D0%BE%D0%B2%D1%81%D1%8C%D0%BA%D0%B8%D0%B9_%D0%9A%D0%BE%D1%80%D0%BE%D1%82%D0%BA%D1%96_%D0%B1%D1%96%D0%BE%D0%B3%D1%80%D0%B0%D1%84%D1%96%D1%87%D0%BD%D1%96_%D0%B2%D1%96%D0%B4%D0%BE%D0%BC%D0%BE%D1%81%D1%82%D1%96_%D0%B6%D0%B8%D1%82%D1%82%D1%8F_%D1%96_%D1%82%D0%B2%D0%BE%D1%80%D1%87%D0%BE%D1%81%D1%82%D1%96_%D0%BF%D0%B8%D1%81%D1%8C%D0%BC%D0%B5%D0%BD%D0%BD%D0%B8%D0%BA%D0%B0
http://biogra.in.ua/%D0%9D%D1%96%D0%BD%D0%B0_%D0%AE%D1%85%D0%B8%D0%BC%D1%96%D0%B2%D0%BD%D0%B0_%D0%93%D0%BD%D0%B0%D1%82%D1%8E%D0%BA_%D1%83%D0%BA%D1%80%D0%B0%D1%97%D0%BD%D1%81%D1%8C%D0%BA%D0%B0_%D0%BF%D0%BE%D0%B5%D1%82%D0%B5%D1%81%D0%B0_%D1%87%D0%BB%D0%B5%D0%BD_%D0%9D%D0%B0%D1%86%D1%96%D0%BE%D0%BD%D0%B0%D0%BB%D1%8C%D0%BD%D0%BE%D1%97_%D1%81%D0%BF%D1%96%D0%BB%D0%BA%D0%B8_%D0%BF%D0%B8%D1%81%D1%8C%D0%BC%D0%B5%D0%BD%D0%BD%D0%B8%D0%BA%D1%96%D0%B2_%D0%A3%D0%BA%D1%80%D0%B0%D1%97%D0%BD%D0%B8_-_%D0%A0%D0%B5%D1%84%D0%B5%D1%80%D0%B0%D1%82_%D0%91%D0%B5%D0%B7%D0%BF%D0%BB%D0%B0%D1%82%D0%BD%D0%BE_%D1%81%D0%BA%D0%B0%D1%87%D0%B0%D1%82%D1%8C_%D1%80%D0%B5%D1%84%D0%B5%D1%80%D0%B0
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Реабілітовано Гната Хоткевича 11 травня 1956 року, за відсутністю 

складу злочину. Почали перевидавати його твори, проте досі не побачило 

світ їх повне зібрання. Немає солідних монографій про життя та творчість 

письменника. Надруковано тільки невеличку книжку А. Болабольченка 

тиражем усього 150 примірників. З ініціативи професора 

Львівського національного університету 

ім І.Франка Івана Денисюка, видано не опубліковані раніше п‘єси Гната 

Хоткевича. Вийшли друком спогади дочки Гната Хоткевича Галини про 

батька і родину. 

Органічне поєднання патріотизму та національної гордості, вміння 

вивчати і популяризувати духовну культуру свого народу в суспільно-

історичному контексті європейських культур, здатність у всьому шукати і 

знаходити своєрідне й подібне, прагнення до гідної презентації України на 

форумі міжнародних духовних сил — такі якості художника й борця 

характеризують життя і діяльність Гната Мартиновича Хоткевича. І це 

життя, і ця діяльність залишаться невмирущою цінністю, втіленням 

духовного багатства та художньої могутності українського народу. 

 

Література 

1. m.dt.ua/SOCIETY/pismennik_iz_banduroyu.html 

2. www.linguistika.com.ua/konspekti-urok-v/gnat khotkevich-    avtob-og-raf-

ya-z-davnini 

3. www.ukrlib.com.ua/bio/author.php?id=115 

4. http://na-skryzhalyah.blogspot.com/2016/10/blog-post_30.html 

5. https://vsiknygy.net.ua/person/5962/ 

 

ЛЮДИНА З ПЛЕЯДИ ГЕНІЇВ УКРАЇНИ 
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школа І – ІІІ ступенів ғ 6» 

Мереф‘янської міської ради 

Харківської області 

 

Анотація. У статті висвітлюється універсальний талант українського 

письменника, історика, бандуриста, композитора, мистецтвознавця, 

етнографа, педагога, театрального і громадсько-політичного діяча Гната 

Хоткевича. Пошануймо його – він того вартий… 

 

Є люди тихі й спокійні, як лісове озеро. Їх життя проходить 

одноманітно, без особливих стресів та подвигів. І так само непомітно згасає. 

http://biogra.in.ua/%D0%A1%D0%B0%D0%B4%D0%BE%D0%B2%D0%B8%D0%B9_-_%D0%9F%D1%80%D0%BE%D1%84%D0%B5%D1%81%D0%BE%D1%80_%D0%BB%D1%8E%D0%B4%D0%B8%D0%BD%D0%B0_%D0%9F%D0%BE%D1%80%D0%BE%D1%88%D0%B5%D0%BD%D0%BA%D0%B0_-_%D0%9A%D0%BE%D1%80%D0%BE%D0%BB%D1%8C_%D1%96_%D0%BB%D1%8E%D0%B4%D0%B8%D0%BD%D0%B0_%D0%A2%D1%8F%D0%B3%D0%BD%D0%B8%D0%B1%D0%BE%D0%BA%D0%B0_-_%D0%94%D0%B6%D0%BE%D0%BA%D0%B5%D1%80_-_%D0%9E%D1%81%D1%82%D0%B0%D0%BD%D0%BD%D1%96_%D0%BD%D0%BE%D0%B2%D0%B8%D0%BD%D0%B8_%D0%9B%D1%8C%D0%B2%D0%BE%D0%B2%D0%B0_%D0%9D%D0%B0%D0%B9%D0%B3%D0%BE%D0%BB%D0%BE%D0%B2%D0%BD%D1%96%D1%88%D1%96_%D0%BF%D0%BE%D0%B4%D1%96%D1%97_%D0%BC%D1%96%D1%81%D1%82
http://biogra.in.ua/%D0%A1%D0%B0%D0%B4%D0%BE%D0%B2%D0%B8%D0%B9_-_%D0%9F%D1%80%D0%BE%D1%84%D0%B5%D1%81%D0%BE%D1%80_%D0%BB%D1%8E%D0%B4%D0%B8%D0%BD%D0%B0_%D0%9F%D0%BE%D1%80%D0%BE%D1%88%D0%B5%D0%BD%D0%BA%D0%B0_-_%D0%9A%D0%BE%D1%80%D0%BE%D0%BB%D1%8C_%D1%96_%D0%BB%D1%8E%D0%B4%D0%B8%D0%BD%D0%B0_%D0%A2%D1%8F%D0%B3%D0%BD%D0%B8%D0%B1%D0%BE%D0%BA%D0%B0_-_%D0%94%D0%B6%D0%BE%D0%BA%D0%B5%D1%80_-_%D0%9E%D1%81%D1%82%D0%B0%D0%BD%D0%BD%D1%96_%D0%BD%D0%BE%D0%B2%D0%B8%D0%BD%D0%B8_%D0%9B%D1%8C%D0%B2%D0%BE%D0%B2%D0%B0_%D0%9D%D0%B0%D0%B9%D0%B3%D0%BE%D0%BB%D0%BE%D0%B2%D0%BD%D1%96%D1%88%D1%96_%D0%BF%D0%BE%D0%B4%D1%96%D1%97_%D0%BC%D1%96%D1%81%D1%82
http://biogra.in.ua/%D0%9D%D1%96%D0%BD%D0%B0_%D0%AE%D1%85%D0%B8%D0%BC%D1%96%D0%B2%D0%BD%D0%B0_%D0%93%D0%BD%D0%B0%D1%82%D1%8E%D0%BA_%D1%83%D0%BA%D1%80%D0%B0%D1%97%D0%BD%D1%81%D1%8C%D0%BA%D0%B0_%D0%BF%D0%BE%D0%B5%D1%82%D0%B5%D1%81%D0%B0_%D1%87%D0%BB%D0%B5%D0%BD_%D0%9D%D0%B0%D1%86%D1%96%D0%BE%D0%BD%D0%B0%D0%BB%D1%8C%D0%BD%D0%BE%D1%97_%D1%81%D0%BF%D1%96%D0%BB%D0%BA%D0%B8_%D0%BF%D0%B8%D1%81%D1%8C%D0%BC%D0%B5%D0%BD%D0%BD%D0%B8%D0%BA%D1%96%D0%B2_%D0%A3%D0%BA%D1%80%D0%B0%D1%97%D0%BD%D0%B8_-_%D0%A0%D0%B5%D1%84%D0%B5%D1%80%D0%B0%D1%82_%D0%91%D0%B5%D0%B7%D0%BF%D0%BB%D0%B0%D1%82%D0%BD%D0%BE_%D1%81%D0%BA%D0%B0%D1%87%D0%B0%D1%82%D1%8C_%D1%80%D0%B5%D1%84%D0%B5%D1%80%D0%B0
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%9F%D0%B8%D1%81%D1%8C%D0%BC%D0%B5%D0%BD%D0%BD%D0%B8%D0%BA
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%86%D1%81%D1%82%D0%BE%D1%80%D0%B8%D0%BA
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%91%D0%B0%D0%BD%D0%B4%D1%83%D1%80%D0%B8%D1%81%D1%82
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%9A%D0%BE%D0%BC%D0%BF%D0%BE%D0%B7%D0%B8%D1%82%D0%BE%D1%80
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%9C%D0%B8%D1%81%D1%82%D0%B5%D1%86%D1%82%D0%B2%D0%BE%D0%B7%D0%BD%D0%B0%D0%B2%D0%B5%D1%86%D1%8C
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%95%D1%82%D0%BD%D0%BE%D0%B3%D1%80%D0%B0%D1%84
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%9F%D0%B5%D0%B4%D0%B0%D0%B3%D0%BE%D0%B3
https://uk.wikipedia.org/w/index.php?title=%D0%A2%D0%B5%D0%B0%D1%82%D1%80%D0%B0%D0%BB%D1%8C%D0%BD%D0%B8%D0%B9_%D0%B4%D1%96%D1%8F%D1%87&action=edit&redlink=1
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%93%D1%80%D0%BE%D0%BC%D0%B0%D0%B4%D1%81%D1%8C%D0%BA%D0%B8%D0%B9_%D0%B4%D1%96%D1%8F%D1%87
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%9F%D0%BE%D0%BB%D1%96%D1%82%D0%B8%D1%87%D0%BD%D0%B8%D0%B9_%D0%B4%D1%96%D1%8F%D1%87
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А є натури з характером бурхливим, мов гірська річка, які невгамовною 

енергією заповнюють навколишній простір, проникаючи в різні сфери 

діяльності людини…  

Життя Гната Мартиновича Хоткевича було насичене подіями яскравими 

і драматичними. Це була людина особливої вдачі. Навряд чи є в українській 

культурі особистість, яка проявила б себе так багатогранно як Гнат Хоткевич, 

який творив у різних галузях мистецтва, літератури, техніки. Він драматург, 

перекладач, редактор, прозаїк, професіонал-бандурист, театральний режисер, 

музикознавець, фольклорист, етнограф, педагог, суспільний діяч, художник, 

а за фахом – інженер-технолог. Хіба не диво? 

За життя небагато квітів лягло до ніг Гната Хоткевича, хіба що від 

вдячних слухачів його чарівної бандури, де він був не тільки творцем і 

новатором, а й неперевершеним виконавцем. 

У біографії Гната Хоткевича багато білих плям. Не досліджено його 

родовід, не вивчена його географія мандрів із бандурою, не писали і про 

родинне життя, про долю його дітей, а їх у нього було семеро. Гнат 

Мартинович не належав ні до яких партій, не терпів нав‘язування кимось 

ідей, думок, волі. Усе, що він творив у житті, творив не за наказом, не з 

кон‘юнктурних потреб, не на замовлення, а за власним бажанням. Втрата 

волі, залежність від людей чи від обставин була для нього страшнішою аніж 

матеріальні нестатки чи навіть злидні. 

Після початкової школи вступив до реального училища. 

1894 року із відзнакою закінчив реальне училище і вступив до 

Харківського технологічного інституту. У 1899 році за участь у студентських 

заворушеннях Хоткевича виключили з інституту без права навчатися у 

вищих навчальних закладах і наказали за 24 години забиратися з міста. Але 

1900 року талановитого студента і майбутнього претендента на професорське 

звання було відновлено в інституті. У перспективі майоріла викладацька 

кар‘єра, наукова подорож за кордон, проте він відмовляється від 

запропонованої посади, яка вимагала від‘їзду з Харкова. І з того часу його 

сповнене незгод життя буде назавжди пов‘язане з музикою та літературою. 

Літературну діяльність Хоткевич почав у 1897 році (оповідання 

«Грузинка» у львівському журналі «Зоря»). Подальші твори його великої 

літературної спадщини: оповідання «Блудний син» (1898), «Різдвяний вечір» 

(1899), цикл «Життєві аналогії» (1897 – 1901), збірка «Гірські акварелі» 

(1914); протягом 1914 – 1915 була написана низка оповідань під назвою 

«Гуцульські образки» (уперше надруковані 1923 у журналі «Червоний 

шлях»); повість «Авірон» (1928), роман «Берестечко» та інші. 

Найвизначнішим досягненням прозової творчості Хоткевича стала 

романтична повість з гуцульського життя «Камінна душа» (1911), кілька 

разів перевидавана (у різних редакціях) пізніше. Хоткевич є автором низки 

драматичних творів, у яких відобразив антифеодальну та національно-

визвольну боротьбу українського народу. 

Багата і тематично різноманітна літературно-мистецтвознавча спадщина 

Хоткевича. Серед іншого: «Григорій Савич Сковорода» (1920), низка 

https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%A7%D0%B5%D1%80%D0%B2%D0%BE%D0%BD%D0%B8%D0%B9_%D1%88%D0%BB%D1%8F%D1%85_(%D0%B6%D1%83%D1%80%D0%BD%D0%B0%D0%BB)
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%A7%D0%B5%D1%80%D0%B2%D0%BE%D0%BD%D0%B8%D0%B9_%D1%88%D0%BB%D1%8F%D1%85_(%D0%B6%D1%83%D1%80%D0%BD%D0%B0%D0%BB)
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наукових розвідок про Т. Шевченка, Ю. Федьковича, О. Кобилянську, 

«Музичні інструменти українського народу» (1930). 

Хоткевич багато перекладав із світової класики: Шекспіра (Ромео та 

Джульєтта тощо), Мольєра, Шіллера, Гюґо. 

Стоячи осторонь тодішніх літературних дискусій, Хоткевич, проте, був 

одним з найпопулярніших письменників в Україні, про що свідчить поява 

його «Творів» у 8 томах (1928 – 1932). Але далі знову почалися утиски, 

внаслідок яких останній його роман «Довбуш» не був надрукований і 

лишилася незакінчена тетралогія про Т. Шевченка, над якою Хоткевич 

працював від 1928 року. 

Творчий доробок Гната Хоткевича «Історія України» (1918) – єдина 

популярна праця з історії України. Вона охоплює період від найдавніших 

часів і до кінця ХIV ст. Як знаємо, автор не був ані педагогом, ані 

професійним істориком, не проводив історичних досліджень, не вивчав 

джерела. Його підходи запозичені в сучасних йому істориків, насамперед М. 

Грушевського. 

Звертаємо увагу: книга читається напрочуд легко, короткі змістовні 

параграфи написані гарною українською мовою і легко запам‘ятовуються. 

Кожен параграф – це коротке оповідання з історії України, яке містить лише 

ту інформацію, без якої не можна було б обійтись, показуючи закономірності 

українського історичного процесу. Вся менш важлива, на думку автора, 

інформація міститься внизу сторінки в додатках. Період до середини XIV ст. 

Хоткевич ділить на параграфи за часом правління того чи іншого князя. Це 

зручно у вивченні. 

Книга була задумана як підручник для вищих початкових і середніх 

класів шкіл, отже розрахована на дитячу аудиторію. Цим визначається 

характер і стиль викладу – живий і нестандартний, він нагадує жваву бесіду, 

містить численні авторські запитання до самого себе, які покликані 

акцентувати увагу на найважливіших або складних для сприйняття місцях. 

Письменник постійно використовує займенники «ми», «нас» тощо, завдяки 

чому читач почуває себе учасником подій, про які розповідається. Читач ніби 

почуває відповідальність за те, що робилося колись, а відтак – і за своє 

майбуття. Книга закінчується початком XV ст. 

Цінно, що автор уникає недостовірних, а то й зовсім фантастичних 

сюжетів, які були популярними в навчальних книгах із вітчизняної історії 

(про смерть Олега, помсту Ольги, звичаї Святослава та ін.). Уже на початку 

розповіді він підкреслює, що в «літописі говориться багато дечого, але певне 

є лише те ...». 

У книзі (на відміну від деяких сучасних підручників) згадуються лише 

події, які автор вважає достатньо перевіреними. У цілому ж, не будучи 

істориком, автор підходить до багатьох спірних питань українського 

історичного процесу дуже тактовно, на досить солідному історичному ґрунті. 

У праці чітко проглядаються державницькі погляди автора: «...і безкняжа, і 

дрібнокняжа форми однаково були гибельні, бо держави не творили». Народ, 

на думку автора, постійно відчував прагнення до державності. 

https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%A8%D0%B5%D0%B2%D1%87%D0%B5%D0%BD%D0%BA%D0%BE_%D0%A2%D0%B0%D1%80%D0%B0%D1%81_%D0%93%D1%80%D0%B8%D0%B3%D0%BE%D1%80%D0%BE%D0%B2%D0%B8%D1%87
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%A4%D0%B5%D0%B4%D1%8C%D0%BA%D0%BE%D0%B2%D0%B8%D1%87_%D0%9E%D1%81%D0%B8%D0%BF_%D0%AE%D1%80%D1%96%D0%B9_%D0%90%D0%B4%D0%B0%D0%BB%D1%8C%D0%B1%D0%B5%D1%80%D1%82%D0%BE%D0%B2%D0%B8%D1%87
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%9A%D0%BE%D0%B1%D0%B8%D0%BB%D1%8F%D0%BD%D1%81%D1%8C%D0%BA%D0%B0_%D0%9E%D0%BB%D1%8C%D0%B3%D0%B0_%D0%AE%D0%BB%D1%96%D0%B0%D0%BD%D1%96%D0%B2%D0%BD%D0%B0
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%A8%D0%B5%D0%BA%D1%81%D0%BF%D1%96%D1%80_%D0%92%D1%96%D0%BB%D1%8C%D1%8F%D0%BC
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%A0%D0%BE%D0%BC%D0%B5%D0%BE_%D1%82%D0%B0_%D0%94%D0%B6%D1%83%D0%BB%D1%8C%D1%94%D1%82%D1%82%D0%B0
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%A0%D0%BE%D0%BC%D0%B5%D0%BE_%D1%82%D0%B0_%D0%94%D0%B6%D1%83%D0%BB%D1%8C%D1%94%D1%82%D1%82%D0%B0
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%9C%D0%BE%D0%BB%D1%8C%D1%94%D1%80
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%A8%D1%96%D0%BB%D0%BB%D0%B5%D1%80
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%93%D1%8E%D2%91%D0%BE
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%A8%D0%B5%D0%B2%D1%87%D0%B5%D0%BD%D0%BA%D0%BE_%D0%A2%D0%B0%D1%80%D0%B0%D1%81_%D0%93%D1%80%D0%B8%D0%B3%D0%BE%D1%80%D0%BE%D0%B2%D0%B8%D1%87
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Писав свою історію Г. Хоткевич як публіцист, проектуючи минувшину 

на події тогочасного життя, закликаючи вчитись на помилках минулих 

поколінь. Адже великою і могутньою була Київська Русь. І загубили її не 

татари (бо не більше лиха вони принесли, ніж половецькі набіги та усобиці), 

а незгода. Згубила українську державу в ХІІІ ст. княжа незгода, а через три 

століття панська. Тепер знову, майже 300 років минуло, пише автор, знову 

держава утворилась. «Та чи не загублять її нові суперечки?», – побоюється Г. 

Хоткевич. Головний ворог українців – це незгода. Народ наш великий і 

розумний, «його б ніхто не здолав, коли б люди не сварилися між собою». 

Письменник закликає дітей до злагоди: «Ось до чого доводить сварня. І чи в 

малім ділі, чи у великім – пам'ятай, що незгодою не те що справу яку, а от, як 

бачимо, державу можна розвалити». 

Хіба не сучасні думки Великого Українця? 

Своєрідність творчої особистості Г.Хоткевича зумовлена і його 

ставленням до музики, що яскраво освітлює кожну зі сфер різнобічної 

діяльності митця, багато в чому визначаючи її образно-емоційний статус і 

структурно-стилеву типологію. Відомо, що Хоткевич не мав диплому про 

офіційну музичну освіту, але активно і професійно працював у галузі музики, 

сприяючи становленню національної відмінності української музичної 

культури. В ній він проявляв себе як скрипаль і бандурист-виконавець 

традиційної кобзарської музики; як дослідник традиційного кобзарства; як 

музичний етнограф і організатор етнографічних і тематичних концертів з 

метою популяризації творів усної і письмової традицій, а також Харківського 

національного хору, республіканської капели кобзарів та інших художніх 

колективів; як дослідник  у галузі етномузикознавства і 

етноінструментознавства, який безпосередньо підійшов до системного 

вивчення музичних інструментів, що побутують в Україні; як критик і 

музичний педагог, котрий уперше зробив комплексну методику викладання 

музичного фольклору гри на бандурі, а також почав створювати репертуар 

для бандурної школи і літератури, закладаючи базу для професійного 

навчання бандуристів і фольклористів в умовах вищого навчального закладу; 

як композитор, що створив біля 400 камерних, хорових, інструментальних та 

музично-драматичних творів, з яких, на жаль, відомі лише 28 друкованих. 

Вбираючи з дитинства риси народного музичного професіоналізму – 

багатогранність, творче напруження, прагнення до саморозвитку і 

самовираження, – Хоткевич став знавцем традиційної народної культури. Він 

зміг побачити в ній величезне джерело художнього і наукового натхнення. 

В останні роки навчання в училищі Гнат Хоткевич багато часу віддавав 

освоєнню бандури та вдосконаленню цього музичного інструменту. Його, 

учня реального училища, почали запрошувати до участі у благодійних 

концертах. Багатий репертуар, досконала техніка та гарний голос справляли 

приємне враження. Ім‘я молодого бандуриста стало відоме в Харківських 

мистецьких колах. 

Студентів-однокурсників дивувала неймовірна працездатність їх 

товариша. Адже вчився добре, при цьому міг годинами грати на бандурі в 
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імпровізованих концертах разом з обшарпаними лірниками, яких на той час 

було багато в Харкові. 

В один із важких життєвих періодів, не маючи засобів для існування, 

Гнат Мартинович звернувся за підтримкою до М.Лисенка. Юнак знайшов 

митця на гастролях у Золотоноші, заграв йому. Молодий бандурист так 

сподобався відомому українському композиторі, що той узяв його провідним 

солістом до свого ансамблю з окладом у 60 карбованців на місяць. Таких 

грошей хлопець зроду не бачив. Почалася цікава мистецька мандрівка по 

Україні. На концертах він виступав у перуці з лисиною під псевдонімом Гнат 

Галайда. У залі виникало враження, що це справжній дід-бандурист. Кобзаря 

викликала публіка по кільканадцять разів, і він грав, співав, аж поки зовсім 

не втомлювався. 

«З інтелігентів, що досягли віртуозності на бандурі, я знаю одного 

Хоткевича, який виконує народний репертуар і навіть сам складає на цім 

інструменті власні твори», – визнавав Микола Лисенко. 

Із глибокою симпатією Гнат Хоткевич ставився до бандуристів, уболівав 

за їхню долю, протестував проти переслідування їх поліцією. 

Великою подією у 1902 році був виступ сліпих бандуристів і лірників на 

сцені під час ХІІ археологічного з‘їзду в Харкові, який відбувся з 15 по 27 

серпня. Там Хоткевич виступив з промовою, критикуючи уряд за перешкоди 

у розвитку кобзарства та української пісні. Цей з‘їзд мав величезне значення 

для долі кобзарів і кобзарства в Україні, а також для формування 

Г.Хоткевича – теоретика і практика кобзарського мистецтва. Узагальнюючи 

результати своєї 40-річної праці, митець писав: «Я дав цілу нову галузь 

мистецтва – кобзарське мистецтво. Я підвів під нього науковий 

фундамент…» 

Піклуючись про збереження кобзарської науки, Гнат Хоткевич став 

одним з організаторів студій традиційного виконавства на бандурі. Так, 

спільно з М.Лисенком, він заснував одну з таких студій у Києві, куди 1908 

року було запрошено відомого харківського кобзаря Івана Кучугуру-

Кучеренка. 

На початку лютого 1906 року, щоб уникнути арешту, Хоткевич емігрує 

до Галичини. Він відразу ввійшов у середовище галицьких діячів культури, з 

якими у нього склалися товариські стосунки. Почав виступати як бандурист   

у сольних концертах зі студентським хором «Бандурист». Співає думи, 

історичні, жартівливі пісні. Здійснив концертне турне по Галичині й 

Буковині. Маючи здібності гри на бандурі та спеціальність інженера, Гнат 

Хоткевич переробив бандуру на свій спосіб, який потім було названо, як 

«спосіб Хоткевича». Він ставив бандуру просто перед себе і грав із двох 

сторін обома руками відразу, чим побільшив можливість торкання струн, що 

додало звучанню мелодійності. І вона така вдосконалена й досі мандрує по 

світу,          а в Канаді та Австралії існують капели бандуристів його імені. 

Якось на концерті у Перемишлі побував Станіслав Людкевич. Хоткевич 

грав на бандурі й співав, а Людкевич записував пісні з його репертуару, 

переважно історичні, а опісля опрацьовував їх для хору й голосу з 
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супроводом для фортепіано в чотири руки. З цих гайдамацьких пісень 

створив марш. Людкевич мав тоді змогу більше ознайомитися з 

особливостями бандури, а згодом сам популяризував цей інструмент у 

Галичині. Між Людкевичем і Хоткевичем склалися приязні стосунки. Вони 

часто зустрічалися у Львові. Письменник подарував композитору свій 

драматичний твір «Лихоліття». 

Шість років прожив Гнат Хоткевич в еміграції. У Галичині він заробляв 

концертами на життя. На службу не пішов. Усю свою молоду енергію 

спрямував на літературу, яка не давала прибутків. Написав 5 п‘єс. Концертна 

діяльність вимагала частих переїздів і також не давала великих доходів. Зі 

Львова письменник переїхав до Гуцульщини. Цей край став яскравою 

сторінкою в біографії Гната Мартиновича. Усе йому, степовику-

харків‘янину, припало до вподоби: і мальовнича природа, і гуцули, їхні 

високі почуття власної гідності, яскраве мистецтво, побут і особливо їхня 

мова у первозданній красі, що повністю позбавлена москалізмів. 

Гнат Хоткевич як людина допитлива вивчав життя гуцулів. Бачив їх під 

час нужденної праці, під час храмів, свят. Бачив і багатих, і бідних, і щедрих,     

і скупих. Спостерігаючи гуцулів у їхньому повсякденному житті, помічав їх 

акторські здібності. Тут у нього й виникла ідея створити Гуцульський 

народний театр. Дехто з львівських знайомих намагався відмовити його від 

цієї безглуздої, на перший погляд, вигадки. «Та що ви робите? З кого хочете 

складати театральну групу? З неграмотних людей? Що зроду сцени не 

бачили, не те що самі не грали. Та він же як побачить смереку, намальовану 

на декорації, йому ж захочеться спиною об неї почухатись». Та, незважаючи 

на песимістичні прогнози, він втілив у життя свою ідею. 

Перші свої театральні враження сам Г.Хоткевич пов‘язує з виставами 

аматорських гуртків, які регулярно відбувалися у Харкові в театральнім 

будинку на Катеринославській вулиці, підкреслюючи при цьому, що «то 

були серйозні вистави». Майбутній митець театром захопився ще 

навчаючись у реальній гімназії, тобто у 1890 – 1894 роках, під впливом 

гастролей труп корифеїв українського театру М.Кропивницького та 

М.Садовського. Молодий обдарований юнак не пропускав жодної нагоди 

подивитися їх вистави, щиро захоплювався талановитою грою М. 

Заньковецької, П. Саксаганського та інших. Ще навчаючись в інституті, 

організував у Деркачах аматорський театр, у якому ставилися п‘єси 

українських драматургів. Для виступів треба було мати хоч якусь сцену, 

лаштунки та кімнату для акторів. І юнак для облаштування їздив по місцевих 

хуторах за пожертвами. Хтось із селян давав гроші, хтось – дошки та цвяхи, а 

в одного найняли садок і самотужки спорудили там будиночок зі сценою. 

Пізніше Г. Хоткевич писав про ці дні: «Був не тільки агентом по збиранню 

жертв, будівничим, режисером, актором, бутафором, а й суфлером. На ці 

вистави сходилися до Дергачів за вісім-дев‘ять верств, щоб до ранку 

повернутися додому». Після вистави нерідко відбувалися імпровізовані 

концерти, де Гнат грав перед публікою на бандурі. 
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Любов до театру не згасла у Хоткевича й у наступні роки. Із студентів 

технологічного інституту був створений аматорський гурток. Виставами 

обслуговували навколишні повітові міста (Ахтирку, Богодухів, Золочів). 

Грали виключно українські п‘єси: «Бурлаку» І.Карпенка-Карого, «Дай серцю 

волю, заведе в неволю» М. Кропивницького. В останній Г. Хоткевич 

виконував роль Микити. Значення цих вистав убачав, насамперед, в «ідеї 

української вистави, ідеї українського слова, щоб воно просто хоч 

прозвучало там, де заборонено йому панувати на своїй землі…». 

Улітку 1900 року Г. Хоткевич організував ще один аматорський гурток –   

у с. Печеніги Вовчанського повіту. Грали там «Сватання на Гончарівці»  

Г. Квітки-Основ‘яненка, де він виступав у ролі Стецька. 

Організував він у Харкові і перший аматорський театр в Україні, у 

якому було задіяно 150 робітників залізничного заводу. Артисти грали ролі 

українською мовою, ставили твори Т. Шевченка та І. Карпенка-Карого. 

Протягом трьох років театр дав понад 50 вистав. Велику увагу приділяв 

оформленню вистави, відтворенню спеціальних сценічних ефектів, 

використовуючи для цього всю свою режисерську фантазію та ініціативу 

самодіяльних акторів. Безперечно, дворічна діяльність робітничого театру в 

час жорстокої антиукраїнської реакції – явище видатне як в мистецькому, так 

і політичному відношенні. Гнат Хоткевич ніс справжню театральну культуру 

робітничому глядачеві, прищеплював гарний смак, виставляючи кращі твори 

української драматургії. 

Як Гуцульський театр не віддільний від Гуцульщини – неповторного 

краю, де він зародився, так само невіддільний він і від Гната Хоткевича, який 

виплекав його своїм могутнім талантом і пустив у широкий світ на подив 

нащадків. 

Акторами стали мешканці села Краснопілля (тепер Івано-Франківська 

область). Перший виступ театру відбувся 1910 року. Його було сприйнято з 

величезним тріумфом. Цей показ ознаменував собою народження 

унікального Гуцульського театру, який по праву можна назвати народним. 

Акторам Гуцульського театру не бракувало ні національного духу, ні знання 

своєї мови, ні одержимості прославити своєю творчістю рідний край. Вони 

грали правдиво, щиро, незалежно чи була це головна роль, чи епізодична. 

Аматори Гуцульського театру – переважно селяни, частина яких була не 

письменна. Ролі вивчали зі слуху і вміли своєю грою хвилювати глядача. 

Г. Хоткевич працював з акторами-аматорами і над акторською 

майстерністю. Досі в музеї с. Краснопілля зберігається брошура під назвою 

«Вправи до штуки», де є відповідні розділи: «Грим», «Міміка», «Діалоги», 

«Рух тіла», «Жести» і т.д. 

Важливо й те, що цей театр був створений на Гуцульщині, в далекому 

від цивілізації краї. Але ця віддаль була затишною і самобутньою. Занедбані, 

неписьменні й забиті нуждою горяни продемонстрували світові високу 

духовну культуру. Вони виступали у своїй барвистій одежі, розповідали 

своєю місцевою говіркою про своє життя і свій побут, про історичну 
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боротьбу, танцювали свої запальні танці під супровід оригінальної музики, 

співали свої самобутні й милозвучні пісні. 

Показ вистав гуцульською говіркою – особлива ознака Гуцульського 

театру, що яскраво вирізняла його поміж інших театрів, надавала 

неповторного звучання та колориту. Тут треба віддати належне Г.Хоткевичу, 

який швидко засвоїв мову гуцулів і прийняв тверде рішення писати всі п‘єси 

для цього самобутнього театру тією мовою, якою споконвіку говорили 

гуцули. Митець навчився не лише вільно розмовляти і писати говіркою, але й 

почав мислити по-гуцульськи. 

Природність і безпосередність поведінки актора у запропонованих 

обставинах була важливим мистецьким принципом режисера. Він дуже 

любив своїх акторів, умів розбурхати їхню фантазію та уяву, домагався 

правдивості поведінки, вчив приносити на сцену задля збагачення своїх 

образів цікаві деталі. Г. Хоткевич вимагав від акторів не голої театральності, 

а правдивості. 

Про них писали: «Гра гуцулів свіжа й оригінальна. Природність всього, 

що робиться на сцені, так підкупляє, що часом здається, ніби глядач дивиться 

гуцулів у житті». 

У репертуарі театру було чотири п‘єси: етнографічна «Гуцульський рік», 

історична «Довбуш», фантастична «Не просте», де драматург використав 

гуцульські уявлення і повір‘я про духів гір, землі, лісів. І нарешті драматичне 

оформлення гуцульських казок під назвою «Практикований жовнір». 

Подиву гідна така ознака Гуцульського театру, як надзвичайна 

одержимість і жертовність учасників цього самобутнього колективу. 

Практично майже вся виручка від вистав ішла на оренду приміщень, 

переїзди, придбання театральної бутафорії, костюмів. То ж актори ледве 

зводили кінці з кінцями. Не матеріальна сторона вабила учасників 

Гуцульського театру, а, насамперед,  популяризація і пропаганда 

гуцульського мистецтва. У голод і холод, на возі і пішки, з декораціями на 

плечах ішли вони в народ зі словом правди. Актори, більшість із яких була 

неписьменна, несли в народ просвіту. Гуцульський театр запалював у серцях 

гуцулів незгасиму ватру незламності духу, кликав віддано служити своєму 

народові. 

Незважаючи на безмежну любов до Гуцульщини, Гната Хоткевича все ж 

тягнуло на батьківщину. Його мати з дітьми жила у Києві. 

У 1913 році Гнат Мартинович стає редактором літературного журналу 

«Вісник культури і життя», відновлює діяльність робітничого театру в 

Харкові, відкриває в тому ж Харкові майстерню по виробництву гуцульських 

сувенірів. 

Величезних зусиль довелось докласти Г. Хоткевичу для перевезення до 

Харкова невеликої групи гуцулів. Удень гуцули різьбили по дереву, шили 

киптарі та виготовляли інші художні вироби, а ввечері готували концертну 

програму. Після виступів у Харкові концерти гуцулів з успіхом відбулися в 

Одесі, Миколаєві, Києві. Одночасно з виступами організовувалися виставки 

художніх виробів, виготовлених гуцульськими артистами. Багато тодішніх 



 41 

газет поміщали не лише схвальні рецензії на концерти, але й етнографічні 

статті про гуцулів. 

Гуцульський театр був перший найяскравіший театр Гуцульщини, який 

дав поштовх створенню самодіяльних театральних колективів, що зіграли 

неабияку культурно-просвітницьку роль у період панування Польщі. 

У світовій театральній практиці немає аналогів Гуцульському театрові, 

театрові-борцю, театрові-просвітителю, театрові-мученику, який поклав на 

вівтар нації нескорений опришківський дух. І в цьому величезна заслуга 

Гната Хоткевича. 

Але Перша світова війна перервала плани митця. Як політично 

неблагонадійного, його було вислано спочатку до Курської губернії, а потім 

до Воронежа. Доля склалася так, що до рідного міста Гнат Мартинович 

повернувся тільки після революції 1917 року. 

У 1921 – 1928 роках викладає українську мову в Харківському 

зооветтехнікумі. 

У період нових соціально-історичних умов плідно реалізується 

музичний досвід Г. Хоткевича: в композиторській творчості, дослідженні 

музичного інструментарію, музичній педагогіці (1925 – 1936 рр. – робота 

викладачем бандури у Харківському музично-драматичному інституті, 1927 – 

1928 рр. – у Полтавській капелі бандуристів), організації музичної справи в 

Харкові (створення Національного хору, вокально-художнього квартету, 

інструментального квартету з селян с. Бірки, хору та інструментального 

квартету зі студентів сільськогосподарської школи, музичного товариства 

«Мітус» і товариства прихильників інструментальної та вокальної музики, 

республіканської капели бандуристів … 

У кращих композиторських творах митця – «Минає неясний день мій», 

«Ой я свого чоловіка», «Чи винна голубка», «Сонце гріє» (сл. Т.Шевченка), 

«Веснянка», «Весна прийшла» (сл. І.Франка), «Хорах», «Ой, діброво-темний 

гаю!», «Защебетав жайворонок», «Садок вишневий коло хати» (сл.. 

Т. Шевченка), кантаті «Реве та стогне Дніпр широкий» – відбилася могутня 

творча особистість їх автора з його великим знанням історії та культури 

свого та інших народів, багатим життєвим і художнім досвідом, високою 

загальною культурою і надзвичайною широтою знань. 

На сьогоднішній день надзвичайно актуальною є публікація музичної 

спадщини митця, здатної зробити певний внесок у сучасну науку і музичну 

творчість українського народу. 

Не так давно інформація про Гната Хоткевича зводилася до мінімуму, а 

деякі факти були небажаними для розголосу. Навіть зараз деякі сторінки 

життя і діяльності цього подвижника української нації ще не відомі. Всебічно 

обдарована людина, Гнат Мартинович своєю невтомною діяльністю на 

літературно-мистецькій ниві чимало прислужився збагаченню української 

культури, сприяв духовному єднанню народу, розмежованого тоді штучними 

кордонами. Залишив по собі добру згадку в людських серцях. Відроджується 

пам‘ять, повертається Гнат Хоткевич словом, співом до краю свого. Пером та 
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бандурою лишив по собі слід у пам‘яті народній. З глибин історії землі своєї 

черпав ті сили, аби нам усі їх передати. 

Пошануймо його – він того вартий… 
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ГНАТ ХОТКЕВИЧ – ЛЮДИНА ВЕЛИКОГО СЕРЦЯ 
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Харківської районної ради  
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Анотація. У статті висвітлюються основні факти з життя Гната 

Мартиновича Хоткевича. Розповідається про нелегкий життєвий шлях 

письменника, самовіддану працю і безмежну любов до рідної землі. 

Використано матеріали з автобіографії митця та документальні матеріали зі 

спогадів сучасників великого українця. 

«Край наш рідний, наша земля, на якій живемо, – це Україна, а тому й 

ми називаємось українці, от як у Франції-землі живуть французи, у Германії 

– германці, а у Польщі – поляки: всякий народ по своїй землі прозивається. 

Правда, коли Росією правили петербурзькі царі, то вони, бажаючи поклонити 

під одно ярмо, веліли усім прозиватися «русскімі», але ми не «русскіє», і не 

«хахли», а тільки українці, а рідний наш край, наше «отечество» – Україна. І 

чи ти маленький, чи ти великий, чи ти хлопець, чи дівчина – з гордістю маєш 

називати себе своїм іменем. З гордістю тому, що твій народ боровся за свою 

свободу так, як ніякий інший народ у світі», – такими словами розпочав свою 

«Історію України» Гнат Мартинович Хоткевич – письменник моєї рідної 

землі, мого селища Високий. І ніякі покарання не злякали його, ніякі тортури 

і життєві негаразди, бо жила у серці цієї людини безмежна любов до рідної 

неньки-України, яку з гордістю проніс він через усе своє нелегке, 

https://www.youtube.com/watch?v=ybgFXfvww3w
http://www.tmf-museum.kiev.ua/ua/1/public/khot.html
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страдницьке життя.  Яким же було життя цієї Великої Людини, яка поклала 

його за національну ідею, адже для України письменник працював, через 

свою синівську любов до неї і загинув.  

У культурному центрі Слобожанщини, місті Харкові 31 грудня 1877 

року народився Гнат Мартинович Хоткевич. «Родився я, дійсно в Харкові, 

забув тільки – на якій вулиці… Батько мій був граф, потомок великих і 

славних гетьманів Хоткевичів. Правда, він служив поваром, але то в наслідок 

родинних інтриг (вони ж усе інтригують, оті вельможні пани). Мати моя теж 

була графиня, Сумського в‘єзду Харківської губернії. Між іншим – зазнала 

ще кріпацтва й добре його пам‘ятала», – так написав про себе Г.Хоткевич в 

автобіографії. 

Родина купця, в якого служили батьки майбутнього письменника щоліта 

виїжджала в село Деркачі. Там малий Гнат познайомився із «сліпим дядьком 

Павлом», який навчив хлопчика грати на бандурі – і з того часу Хоткевич не 

розлучався з цим інструментом. 

Змалку захоплювався читанням і навіть у 6 чи 7 років писав драму з 

розбійничого життя. Це була перша проба пера. У 11-12 років, читаючи твори 

М.Гоголя, вирішив, що якось неправильно написано «Майську ніч», і почав 

поправляти автора, а коротше сказати – перекладати на українську мову.  

Хлопчик вчився у реальній школі, був старанним і відповідальним 

учнем. А до то ж ще й занадто економним. Батьки давали синові гроші, щоб 

він собі міг купити щось смачненьке. «Так от я свої гроші не проїдав, а 

складав. Потім купував на них зошити, олівці, а приїхавши літом «на дачу», 

роздавав те все своїм приятелям-хлопцям селянським, і робив «школу». Це 

так тільки називалося, бо збиралися ми десь у хліві чи під повіткою, і я 

передавав там своїм учням премудрість, якої сам вивчився в реальній школі. 

Це було діло непогане, і йшло так кілька літ. А вже хто був задоволений, 

так це баби. Приходять, було, до матері. 

– Ох, і спасибі вам, голубочко! 

– Та за віщо? 

– Та тож, було, ні огірочка не вдежиш на вгороді, ні яблучка за тими 

лобуряками. А тепер сидять у тій своїй школі, так наче й у селі їх нема», 

- згадував письменник [1, 10].  

Навчаючись у Харківському реальному училищі, хлопець вже 

цікавиться історією свого краю, збирає фольклор, вчиться грі на бандурі та 

скрипці, захоплюється українською літературою. Після училища мріяв 

вступити на історико-філологічний факультет, але пішов до технологічного 

інституту. Попасти в цей навчальний заклад було нелегко: з чотирьох 

предметів три треба було здати на 5, і тільки з одного можна було мати 4. 

При вступі відбувався іспит з російської мови. Слід було написати твір на 

тему «Пользы железных дорог». «Я взагалі «сочиняв» добре, отже насмалив 

собі «сочіненіє», ще двом-трьом товаришам, що не були такі хитроумні, – і 

сиджу. І що ж би ви думали? Моїм товаришам, за мою ж працю по 5, а мені – 

4. Зразу , на першому ж іспиті! 
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Розповідала матуся, що я сильно плакав, прийшовши додому. Бо де ж 

таки! Це значило, що далі з усіх предметів треба мати найвищу «отмєтку», 

відповісти на всі запитання, відповісти точно, бистро, розумно і, головне, так, 

як любить учитель. Хіба це легко?» – писав Г.Хоткевич [1, 12]. Та все ж таки 

хлопець вдало склав всі іспити і розпочав навчання. 

Студентів-одногрупників дивувала неймовірна працездатність 

Хоткевича. Він дуже гарно вчився, почав друкувати свої твори, а до того ж 

встигав годинами грати на бандурі. Часто – просто неба, разом зі сліпцями-

кобзарями, яких на той час було багато на вулицях Харкова. «Ловко грає. 

Аби ще очі вийняти, то був би знатний кобзар», – казали старці, почувши гру 

молодого Хоткевича. У Харківському технологічному інституті, при якому 

була багата бібліотека, по-справжньому починає вивчати світову і 

національну культуру. Світ юнака заполонили безсмерті твори Тараса 

Шевченка, Лесі Українки, Івана Франка. Розкрилися йому також імена 

письменників-земляків: Г.Квітки-Основяненка, П.Гулака-Артемовського, 

А.Метлинського, Л.Боровиковського, Х.Алчевської, О.Потебні, М.Сумцова, 

Д.Багалія. Вони пробуджували у душі юнака почуття гордості за свою землю, 

що народжує таких талановитих дочок і синів. Разом з ним зростала любов 

до Батьківщини. Але також зростає ненависть до несправедливості, 

страждань людських, що спонукає Гната Хоткевича брати участь у 

політичних демонстраціях. Юнак вперше «зустрічається» з поліцією, але, на 

жаль, не востаннє. Непокірного і неблагонадійного студента виключають з 

інституту і висилають з міста без права повернення на два довгих роки.  

Але ж талановита по-справжньому людина не залишиться ніде 

непоміченою. Відомий український композитор Микола Лисенко узяв 

опального студента до себе в хор. З виступів у хорі і почав Гнат Хоткевич 

свій шлях бандуриста-професіонала. На той час Гнат мав уже солідний 

репертуар, який складався не тільки з народних, але й із його власних 

композицій. Почалися численні виступи з бандурою, а тим часом 

керівництво інституту поклопоталося за здібного студента, й згодом його 

повернули до навчання. «Інститут сподівався з мене зробити професора, 

послати за кордон. Проект у мене був готовий, і проект непоганий: 

чотирьохциліндровий паротяг власної системи; не знаю, як поставити його на 

рельси – чи пішов би, але на папері виглядав імпозантно. Захищав я цей 

проект оригінально…» [1, 16]. 

Закінчивши інститут, молодий інженер влаштувався у технічний відділ 

Харківсько-Миколаївської залізниці, але й там не зміг лишитися осторонь 

культурного життя. Він організував перший в Україні робітничий театр, до 

якого входили працівники залізниці. З театром не розлучався Г.Хоткевич 

протягом всього життя. Саме він створив унікальне явище – Гуцульський 

народний театр, коли жив у карпатському селі Криворівні. Переважна 

більшість акторів були неписьменними селянами і вивчали ролі на слух, але 

грали настільки переконливо, що з часом їх почали запрошувати на гастролі 

Буковиною, Галичиною і навіть до Польщі. Захоплювалася цим театром 
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Марія Заньковецька. Гуцульський театр – це було трохи чи не 

найоригінальніше явище театрального життя того часу. 

Але найбільшим захопленням і справою всього життя Г.Хоткевича була 

гра на бандурі. Саме бандура була для митця частиною його душі, частиною 

його життя, навіть можна сказати дитиною, яку він оточував безмежною 

турботою і любов‘ю. Він постійно працював над удосконаленням бандури, 

розробив методику гри (відома вона під назвою харківської або 

Хоткевичевої), видав у Львові у 1907 «Школу гри на бандурі», у 1929-30 

роках підручник на три частини у Харкові, а згодом перевидано фотодруком 

в Америці. Приречене на вмирання, прив‘яле в атмосфері гніту мистецтво 

гри на бандурі, Хоткевич, як дбайливий садівник, пересадив з любов‘ю в 

«молодий ґрунт» зрячого кобзарства, показав розкіш його цвіту і своєму 

народові і світові. Муза-Бандура за те поклала на його стражденну голову 

Вінок Безсмертя. 

«Коли татко грав на бандурі, то всі ми в домі враз замовкали і 

потихеньку сходилися до кімнати, де бриніла музика, яку тій казці про 

нюрнберзького музиканта. У кожного з нас були свої улюблені пісні. Для 

мене татко грав «Невільничий ринок» та якийсь веселий танок, що звався 

«дрібушечками», а мені належало витанцьовувати ті дрібушечки. А ще моя 

була «Буря на Чорному морі», – так писала у своїх листах-спогадах донька 

Галина [4, 23].  

Хоткевич був невгамовним романтиком козацького роду, який завжди 

лишався вірним собі, не цурався козацького кунтуша. Г.Журба розповідає 

про свою першу зустріч з Хоткевичем на вечірці літераторів. «…На цьому 

вечорі…здибую вперше Гната Хоткевича. Коли всі чоловіки в чорних 

убраннях – він удекорований на «історично». Темно-синій кунтуш 

кармазиновими закотами, у сап‘янцях, з бандурою. Бракує тільки оселедця. 

Приглядаюсь до нього з цікавістю. Середнього зросту. Обличчя чисте, з 

правильними рисами, але нема в ньому нічого особливого – підкручений 

невеличкий вусик… Сидить скромно, опустивши на бандуру очі, як козак 

Мамай, і перебирає струни. Отже, це той небезпечний Адоніс, що стільком 

Афродітам позавертав голови?.. Для якого жінки кидають не тільки 

чоловіків, але й дітей… В чому ж ця його магнетична сила? Невже тільки в 

півнячих прикметах – думаю насмішкувато, ковзаючи поглядом по тій 

декоративній постаті. Та бандура в його руках починає щораз голосніше 

бриніти; дзвенить, рокоче і мій глумливий настрій розвіюється враз. 

Відчувається великий майстер. А втім уперше чую бандуру, заворожена її 

чаром. Адже Хоткевич перший бандурист України; можна сказати, класик 

гри на бандурі. І ось він, під акомпанемент бандури починає декламувати 

Філянського. Всі замовкають, і я слухаю захоплена…»[1, 83]. 

Граючи на бандурі, Хоткевич або Гнат Галайда (це ім‘я він вживав 

концертуючи), перевтілювався в античного кобзаря – деякі речі виспівував, 

так неповторно імітуючи справжніх відомих йому сліпців-кобзарів, навіть до 

прищурення «на сліпоту» очей і скоцюблення постаті. Раптом перехід в 
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мелодії і ритмі – вогниста інтонація міміки полонила слухачів, кожним 

оволодівали шал і завзяття. 

Г.Хоткевич був неперевершеним інтерпретатором мистецького 

музичного слова – мелодекламації. Готуючи митецькі програми, він спочатку 

давав лекцію-інструкцію, потім характеристику осіб чи моментів і, нарешті, 

витончував інтонації. Випускав виконавця на сцену лише тоді, коли був 

певен, що той не схибить. Сам він і оповідав захопливо, і декламував дуже 

гарно. 

Він якось знаходив час і сили допомогтися в Одесі запису його дум (десь 

року 1932). На запрошення Олександра Довженка він брав участь у фільмі 

«Назар Стодоля» – неперевершено натурально грав кобзаря Кирика на 

вечорницях. Цей фільм, на жаль, після одного-двох показів і перегляду 

урядовою комісією було знято з репертуару, як і ще кілька фільмів з 

козацькою тематикою. 

Не можна не сказати про літературну діяльність письменника, яка 

почалася для нього на порозі ХХ ст. Гострим на язик і невгамовним у 

дискусії був Хоткевич. Та при цьому як недосвідчений письменник він на 

льоту схоплював різні настрої. З його ранніх творів віяло декадентськими 

мотивами. Перші літературні спроби були надруковані : «Грузинк» – у 

галицькій «Зорі» 1897 року; «Блудний син» – у «Літературно-науковому 

віснику» в 1898 році. Друкувався він також в «Українській хаті», в «Зорі», в 

газетах «Діло», «Буковина», а також видавав окремі збірки оповідань. «Писав 

я не гірше багатьох моїх сучасників, але їх знають. А мене – ні. Друкувався 

мало, бо така вже вдача: поки пишу річ – вона мене вабить і цікавить; як 

тільки написав – я трачу весь інтерес до неї. Бо мене вже тягне щось інше» [1, 

20]. 

На Буковині була видана його віршована «Дума про похід князя 

Оболенського проти голодних селян» у 1903 році. Цей сатиричний твір на 

батьківщині ходив по руках нелегально. 

Перебуваючи на Гуцульщині, він багато часу приділяв вивченню краю, 

побуту, звичаїв фольклору – це все знайшло вияв у його літературному 

здобутку: цикл легенд «Опришки», багато наукових статей на літературні й 

мистецькі теми, низка розвідок про народну творчість та фольклорні 

матеріали. 

Працюючи з «Гуцульським театром», Хоткевич скомпонував кілька 

драматизованих картин. У репертуарі були його твори «Гуцульський рік», 

«Непросте» – картини забобонів і вірувань, «Довбуш» – драматизована 

легенда про героя-опришка. Тоді ж , в основному, була написана й «Камінна 

душа», яку Хоткевич видав пізніше. 

Повернувшись до Харкова, він поринає в архівні джерела, задумавши 

тетралогію «Богдан Хмельницький», опрацьовує роман «Берестечко», готує і 

видає «Малу історію України». Навіть в особливо тяжкі для інтелектуальної 

праці роки війни і революції письменник невтомно працював, переконаний у 

тому , що ні на хвилину не можна складати рук: «Бо й артизм потребує 

гімнастики, вправ. Як на скрипці, закинувши інструмент на деякий час, 



 47 

чоловік уже не зможе потім грати так, як грав перед тим; як маляр, 

відкинувши пензля, уже не схопить відразу вищого, ціннішого – так і 

літератор тратить техніку, уміння, навик. Очевидно, не на вічність, сон не 

смерть і , поробивши над собою, можна в короткім часі вернути загублене, 

але пощо та перерва, неекономна трата сил на забування і згадування» [1, 86]. 

У тяжку пору, коли Україна переживала повоєнну кризу – не було 

електрики, водогони розбиті, транспорт ледве животів, паперу бракувало – і 

тоді Хоткевич не мовчав. Писав на обгортковому папері, працював від 

раннього ранку до пізньої ночі і при каганці; читав лекції, спілкувався з 

молоддю, намовляв до праці на ниві освіти. 

Декілька років Г.Хоткевич наполегливо працював над трилогією про 

Шевченка. Це була його остання довголітня праця – роман «Тарас 

Шевченко». Цей твір мав показати різні періоди життя Кобзаря: «Тарасик», 

«Тарас», «Тарас Григорович», «Шевченко». Для того письменник вивчав усі 

можливі архівні матеріали і в процесі праці написав низку розвідок, як 

«Енгельгардти», «Віленська суспільність першої половини ХІХ ст.», «Гулак-

Артемовський і Шевченко», «Фантастичні дати». Для цього твору збирав 

документи, де тільки міг. Возив стоси газет і книг. І, знаючи, що до поїзда 

було пішки йти більш як кілометр, носив він усе . зв‘язане мотузками, що 

добряче «нарізали руки». Тож дивно, скільки волі та енергії вклав Хоткевич у 

свою роботу, не рахуючись ні з віком, ні з покаліченою ногою. Цей роман 

був чотири рази загублений – на пошті, в московській цензурі, в цензурі 

Наркомосу України, при передачі на Захід до митрополита Іларіона, а вп‘яте 

пропав 1943 року після конкурсу у Львові, де фігурував у скороченні, як 

однотомник. В 60-х роках цей куций томик був виданий, але вже дещо 

зредагованим. 

Завше самовіддано на всіх ділянках одночасно. Не покидаючи по 

можливості своїх ще юнацьких , ідей та захоплень. Отак було з бандурою, з 

викладанням, театром, літературою, хором, з нездійсненною мрією показати 

світові все багатство народного мистецтва, музичних інструментів. Так було і 

з його зацікавленням світом сліпих. А як багато для нього значила музика. 

Гнат Хоткевич грав на скрипці ( у Львові заробляв концертами), піаніно, 

бандурі, а ще вмів грати на балалайці. Під час своїх численних концертних 

подорожей із бандурою після успішного концерту в Петербурзі, зустрівся 

Хоткевич з Андреєвим, організатором оркестру балалайок. Вони добре 

порозумілися, Андреєв навіть запропонував співробітництво з бандуристами. 

Можливо, саме тоді потрапила до рук Хоткевича балалайка. Якось, 

потрапивши до своїх харківських друзів, Гнат Хоткевич побачив старовинну 

балалайку. Він вправно настроїв її і майстерно заграв, здивувавши всіх 

присутніх. 

Ще у 1902 року молодий 25-річний інженер-залізничник організував 

виступ незрячих бандуристів на ХІІ археологічному з‘їзді в Харкові. Вперше 

в житті сліпі кобзарі грали разом, та й Хоткевичу, хоча він здавна був 

знайомий з деяким кобзарями, ніколи не доводилося диригувати таким 

оркестром: « Той. Хто сидить на правому крилі, ніяк не чує того, хто сидить 
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на лівому крилі. Диригента оркестранти не бачать, отже, як зіб‘ються, нема 

змоги поправити. Програму треба було вивчити «на пам'ять», і це ми 

зробили», – згадував Гнат Хоткевич. 

Гнат Хоткевич носив у собі глибоке співчуття до сліпих, умів з ними 

порозумітися. Дружина Платоніда Володимирівна згадувала: «Був він дуже 

близький до родини Алчевських, дружив з братом Христі, відомим співаком 

Іваном Олексійовичем Алчевським. Разом з дружиною Алчевського, 

Христиною Данилівною, провадив громадську роботу, влаштовував 

концерти, літературні вечори на користь школи сліпих, глухонімих та 

калічних дітей, яких Христя опікувала. Серед учнів школи була дівчинка, 

Наташа Тарусіна, – короткозора, горбатенька, користувалася вона загальною 

увагою і любов‘ю. Часто бувала в домі Алчевських… Постійним гостем була 

в родині Хоткевича і піклувалася про його дітей. Хоткевича вона 

боготворила. Коли він переховувався від жандармів, Наташа носила йому 

їсти, забезпечувала всім необхідним, була зв‘язком з друзями, а головне – з 

Ольгою Василівною, матір‘ю Хоткевича» [4, 23].  

Вдома у Хоткевичів часто говорили про сліпих. Дітям навіть 

пропонували спробувати, як це можна пересуватися, заплющивши очі. Були у 

Хоткевичів знайомі незрячі. Глухі. Чудові, добрі люди, які не цуралися 

рідних Гната Мартиновича, коли вони стали родиною «ворога народу». 

У 1938 році в Харкові і по всій Україні були заарештовані сотні 

українців-науковців, в тому числі і Гнат Мартинович Хоткевич. Усі його 

літературні і музичні праці було сконфісковано, заборонено до вжитку і 

розповсюдження. Через три місяці допитів письменник «зізнався» у тому, що 

є німецьким шпигуном, а в жовтні 1938 року його розстріляли. Пішла з життя 

талановита, працьовита обдарована людина, в якій зібралося стільки 

талантів: інженер, співак, бандурист, етнограф, хормейстер. 

…Минув час, почалися реабілітації. 11 травня 1956 року за протестом 

прокурора Київського військового округу окружний трибунал скасував 

постанову «трійки» і закрив справу за відсутністю злочину. Але тавро ворога 

ще довго висіло над ім‘ям Гната Хоткевича та його родиною… 

Хто може розповісти краще про людину, як не його рідні і близькі, які 

знаходилися поряд у годину щастя і горя, злетів і падінь, бачили все на власні 

очі. Дружина письменника Платоніда писала у спогадах: «Сімнадцять років я 

була поруч з Г.Хоткевичем. На моїх очах, за робочим столом, проходило 

його життя. Жив він дуже замкнено. Існував лише в роботі. Забуваючи про 

все, навіть про своїх близьких, які потребували його уваги. Даю вам слово 

жінки, матері, просто вистраждане людське слово, що мій чоловік 

Г.Хоткевич ніяких злочинів не вчиняв, засуджений безпідставно, став офірою 

порушення законності, несправедливості, чиєїсь упередженості або злої волі. 

Ще до арешту літературні та іншої масті функціонери методично і 

настійливо вбивали в ньому енергію, бажання творити, та так заповзято, наче 

він комусь світ застив, або заступав дорогу». Чому так було? Можливо, тому 

що талановита людина завжди викликає заздрість до себе. А чим він кращий 

за мене? А чому у нього виходить так чудово? А чому саме ним 
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захоплюються? І ніхто по-спражньому не хоче замислюватися над тим, 

скільки сил і старань, зусиль і терпіння, наполегливої і самовідданої праці 

докладає людина, щоб досягти результатів у своїй роботі. Ніхто не хоче 

зрозуміти, що по-іншому ця людина не може, не мислить себе . Адже вона 

народжена для того, щоб творити нове і велике. Адже вона має велике серце, 

в якому живе безмежна любов і повага до людей. 

 

Література 

 

1. Балабольченко А., Хоткевич Г. Спогади. Статті. Світлини. – К.: УКСП 

«Кобза», – 1994. – 166 с. 

2. Дивосвіт Гната Хоткевича. Матеріали науково-практичної конференції 

«Творча спадщина Гната Хоткевича», присвячена 120-річчю від дня 

народження Гната Хоткевича. – Харків – 1998. – 160 с. 

3. Хоткевич Г. Слідом за пам‘яттю. Спогади в листах. – К.: УКСП «Кобза», 

– 1993.- 64 с. 

4. Хоткевич Г. Слідом за памяттю. – К.:В-во «Щек», – 2006. – 96 с. 

5. Хоткевич Г. Історія України. – К.: «Веселка», – 1993. – 240с. 
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Анотація. У статті висвітлюється спроба окреслити життєвий шлях Гната 

Мартиновича Хоткевича, зокрема увага приділяється розгляду творчих 

пошуків і громадської активності відомого українця. Крім того, стаття 

присвячена намаганням осмислити вплив рідного краю на творчий потенціал 

Гната Мартиновича і навпаки – вплив останнього на розвиток Дергачівщини, 

Харкова і України в цілому. 

 

 

Видатна постать Гната Мартиновича Хоткевича захоплює вже не одне 

покоління літературознавців, етнографів, фольклористив, музикантів, 

істориків – дослідників загалом, адже кожен із представників різних наук 

може розкрити одну із граней цієї особистості. І, здавалось би, весь життєвий 

шлях і творчість мають бути вивченими вздовж і впоперек, але все-таки 

залишається безліч білих плям, що спотворюють цілісність уявлень про 

видатного Дергачівця, Харків‘янина, Українця – громадянина світу Гната 

Хоткевича. Народившись у Харкові, він, «східняк», прославляв у своїх 

творах Гуцульщину; заснував декілька унікальних театральних труп, 

акторами в яких були залізничники та неписьменні селяни; професійно грав 
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на бандурі та навіть випустив підручник з мистецтва гри на цьому 

інструменті. Незважаючи на постійну зайнятість, ніколи не був заможним. 

Через це його двічі кидали жінки, залишаючи на виховання чоловіка дітей. 

Особисте щастя Хоткевич знайшов у похилому віці, але насолодитися ним 

повною мірою не встиг… 

Гнат Мартинович Хоткевич за старим стилем народився під Новий рік, 

31 грудня 1878 року, але зважаючи на сучасність – 12 січня 1878 року. 

Напевне, цей факт неабияк повпливав на життя Гната Мартиновича, адже 

здається, що ця людина дуже тонко і гостро відчувала минущість часу, його 

нестримність, ніби тримав руку на пульсі вічності [2, 28]. 

Батьки  Мартин Пилипович Хоткевич (походив з міщан, 

за національністю поляк) та українка Ольга Василівна (в дівоцтві 

Кривоногова, селянка з Сумщини) тривалий час служили у купця Михайлова, 

тому дитинство і юність минули в містечку Дергачі. Саме тут Гнат 

Мартинович захопився грою на бандурі, відчув красу народної пісні. У 17 

років організував у Дергачах селянський театр, де ставили не лише російські, 

але і українські вистави. Вони давали непоганий збір, який використовували 

для поповнення фонду бібліотеки книжками [3, 61]. 

У травні 1894 р. Гнат Мартинович із відзнакою закінчив Харківське 

реальне училище, що дало йому право при конкурсному складанні кількох 

іспитів вступити до вищого навчального закладу. Навчання Гнат поновив у 

вересні 1900-го, коли був членом Харківського комітету Революційної 

української партії — першої політичної партії наддніпрянських українців. 

Саме засновник РУП адвокат Микола Міхновський — «батько українського 

націоналізму» — на зламі століть виголосив програмну промову 

прихильників національно-визвольного руху. У Львові її видали брошурою 

«Самостійна Україна». 

Отож не лише в середовищі творчої інтелігенції знали студента 

Хоткевича. Його тримали в полі зору «голубые мундиры» з губернського 

жандармського управління. Після розколу радикальної РУП 1902 року 

інженер Хоткевич працював у гуртках українських соціалістів-

революціонерів. У часи селянських заворушень написав поему «Дума про 

похід ситого князя Оболенського на голодних селян», яка вийшла друком у 

лютому 1903-го. Звідси й пильний інтерес жандармів до «небезпечного 

мазепинця»: обшук 12 листопада того ж року, проте арешту й ув‘язнення 

вдалося щасливо уникнути. 

1900 р. юнак закінчив технічний факультет Харківського технологічного 

інституту. Залишившись у Харкові на скромній посаді ―чертьожника 

в технічному відділі служби тяги Харківсько-Миколаївської залізниці 

на 30 крб.‖, згодом був переведений на посаду ―інженера для технічних 

занять [5, 19] і благополучно пробув на тій посаді до 1905 р.‖. Пізніше Гнат 

Мартинович зазначав, що не обтяжений службою, він ―міг працювати і в 

літературі, і в музиці, і в театрі, і в громадській роботі‖. Саме цьому він і 

присвятив усе своє життя.  

https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%A1%D1%83%D0%BC%D1%81%D1%8C%D0%BA%D0%B8%D0%B9_%D0%BF%D0%BE%D0%B2%D1%96%D1%82
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Він став дуже обдарованою, багатогранною людиною, просто 

самородком. ―Талановитий прозаїк, драматург, критик і літературознавець, 

мистецтвознавець, композитор, скрипаль і бандурист, диригент, історик, 

педагог‖, – так охарактеризовано його на обкладинці брошури ―Тези 

доповідей Міжнародної науково-практичної конференції, присвяченої 125-

річчю Гната Хоткевича‖ (Харків, 2002). Відчуваючи швидкоплинність часу і 

беручи за життєве кредо девіз старшого побратима по перу І. Я. Франка, який 

закликав ―працювать, працювать, працювати‖, Г. М. Хоткевич за своє життя, 

що обірвалося дуже рано, написав більш як 300 літературних творів: романи, 

п‘єси, повісті, нариси, літературно-критичні й мистецтвознавчі статті, 

навчальні посібники. У літературу Г. Хоткевич прийшов на початку ХХ 

століття, у часи спалаху в Україні нового національно-визвольного 

піднесення, а в мистецькій практиці – утвердження модерністичних 

тенденцій, які характеризувалися тяжінням до формотворчості, 

експериментаторства, використанням умовних засобів, перевагою 

естетичного над ідейним, соціальним, минущим.. Велике значення у 

формуванні українського модернізму мав національний чинник, який певною 

мірою обумовив і світоглядно-творчі принципи Г. Хоткевича. «Митець 

прагнув до всебічного дослідження культури рідного народу в єдності його 

побуту, історії, світогляду та національного характеру, літератури, 

театрального, пісенного й танцювального мистецтва», – зазначає О. Лаврик 

[4]. 

Він був чудовим музикантом і композитором. Музична спадщина 

митця включає хорові та вокальні твори в супроводі фортепіано, бандури 

(скрипки) або інструментального ансамблю. Його загальний 

композиторський доробок налічує майже 400 творів, яких за життя автора 

було видано тільки 28. Після його смерті взагалі нічого не друкувалося.. 

Важливе місце доробок Г. М. Хоткевича посідає і в кобзарстві України. ―Я 

дав цілу нову галузь мистецтва – це кобзарське мистецтво. Я підвів під нього 

науковий фундамент і від сліпецького примітиву довів до гряниць 

справжнього мистецтва‖, – писав він у одному з листів за 1937 р. президенту 

АН УРСР О. О. Богомольцю.  

Г. М. Хоткевич відомий і як організатор у Харкові в 1917 р. народного 

хору, який користувався великою популярністю. Його колишній учасник 

П. В. Гончаров пригадував: ―В хорі було близько 40 чоловік. Концерти 

відбувалися в бібліотеці ім. Короленка, оперному і драматичному театрах, 

в саду ―Тіволі‖, школах, військових частинах, виїзджали також на села. 

В репертуарі народного хору було багато українських пісень, але особливим 

успіхом у харків‘ян користувались ―Коломийки Галицькі‖ [2, 3]. 

Але водночас Гнат Хоткевич був обдарованим науковцем: він розробив 

власний проект дизельного поїзда (1901) на 30 років раніше від 

американського аналогу. Також активно виявляв свою громадську позицію. 

За участь у керівництві політичним страйком 1905 року зазнав переслідувань 

і в січні 1906 року був вимушений переїхати в Галичину, яка була тоді в 

складі Австрії. У Галичині Хоткевич оселився спочатку у Львові, а потім у 
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Криворівні; об‘їхав усю Галичину й Буковину з скрипковими концертами та 

концертами українських народних пісень у супроводі бандури. 

Повернувшись з Галичини 1912 року на Велику Україну, оселився в 

Києві і долучився до літературного й мистецького життя: виступав з 

лекціями, з лютого 1912 став редактором літературного журналу «Вісник 

культури і життя». В той же час продовжував концертувати з бандурою із 

серіями концертів «Вечір бандури». 

Натомість письменник оселився в Києві й активно включився до культурно-

мистецького життя, зокрема, взявся за втілення своєї давньої мрії: влаштував 

гастролі Гуцульського театру на Наддніпрянській Україні, навіть встиг 

організувати поїздку з виставою до Москви. За деякий час його все ж 

затримали й вислали поза межі України – до Воронежа, де він прожив п‘ять 

років – з 1912 до 1917. Після революції письменник повернувся до України. 

Здавалось би: нарешті можна спокійно повернутися на батьківщину 

й працювати, не побоюючись переслідувань. Тим більше, з вигнання 

Хоткевич повернувся зі значним доробком. Він одразу видав перший том 

«Історії України», завершив і надрукував тетралогію «Богдан 

Хмельницький» та багато інших творів. У двадцятих роках взявся за 

тетралогію про життя Тараса Шевченка під назвою «В сім‘ї геніїв», працював 

над перекладами Шекспіра, Мольєра, Гюго та розвідками на тему театру, 

досліджував українські народні інструменти. Працюючи викладачем 

літератури в Харківському технікумі, паралельно читав лекції про кобзарів і 

бандуристів, вів клас бандури в Харківському музично-драматичному 

інституті, організував робітничий хор та інструментальний ансамбль у 

одному з прилеглих до Харкова сіл. Крім цього, редагував літературно-

громадський тижневик «Гасло» – залишається лише дивуватися, як 

письменник усе це встигав! 

У технікумі 43-річний Хоткевич познайомився з 20-річною студенткою 

Платонідою Скрипко й згодом вони одружилися. Аж через 10 років, на 53 

році життя, письменникові вдалося придбати дім для родини: на житло він 

витратив аванс, отриманий за восьмитомник власних творів.  

На жаль, Хоткевичу не вдалося дожити віку у сімейному затишку: на його 

шиї потроху почав затягуватися зашморг під назвою «репресії 30-х років». 

Пише книжку і статті про українські народні музичні інструменти. 

Створює музичні етюди про козацтво. Знімається у фільмі «Назар Стодоля» в 

ролі кобзаря Кирика. Працює над тетралогією про Тараса Шевченка «З сім‘ї 

геніїв». Дві її частини видавництво передало на рецензію «головному 

українізатору» Миколі Скрипнику. А він у 1933–му наклав на себе руки... 

Чомусь вважається, що саме тексти про Шевченка стали поштовхом до 

арешту Хоткевича. Насправді ж, саме його життя, що іскрилося творчістю й 

українською самобутністю, дратувало «диктаторів пролетаріату». 

Твори Хоткевича зняли з друку за «невідповідне ідейне спрямування». 

Видавництво вимагало повернути гонорар, і, щоб віддати борг, письменник 

змушений був розпродавати власні речі та знову працювати на декількох 

роботах одночасно – але злидні все одно не відступали. Зацькований 
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і принижений, Хоткевич зважився написати листа президентові Академії 

Наук з проханням виділити пенсію. Від початку 1930–х його критикують у 

пресі, звинувачують у «буржуазному націоналізмі», його твори не друкують. 

«Як мені далі жити, — пише Гнат Мартинович до різних інстанцій. — Мене 

позбавили праці і хлібних карток. Ми голодуємо. Я спроможний купити 

лише один кухоль квасолі на день, із якої варимо на всіх юшку... На двох 

дітей маємо тільки одну пару чобіт, а їм же треба ходити до школи... В нас 

нічим топити... Вода в хаті замерзає...». Це прохання розглянули, але не 

встигли виконати: паралельно надійшов наказ про арешт Хоткевича. Через 

три місяці допитів письменник «зізнався» у тому, що є німецьким шпигуном. 

У кримінальній справі Гната Мартиновича Хоткевича, сфабрикованій 

органами НКВС, підшито два протоколи — допиту й очної ставки. Цих 

паперів з абсурдними звинуваченнями цілком вистачило для найсуворішої 

кари. Слідчі змусили 60-річного бандуриста «зізнатися» у шпигунстві на 

користь Німеччини. Злочинний зв‘язок з іноземною розвідкою він, мовляв, 

підтримував через Німецьке консульство в Харкові. А 8 жовтня 1938 року за 

рішенням особливої трійки УНКВС Харківської області в підвалі 

внутрішньої тюрми НКВС по вул. Чернишевській його розстріляли. 

Засуджена як дружина ворога народу Платонида Хоткевич із січня 1954 року 

писала з мордовських таборів листи-запити, намагаючись з‘ясувати долю 

чоловіка. Проте перша спроба посмертної реабілітації не вдалася: «був 

засуджений обґрунтовано» — надійшла відповідь з компетентних органів. 

Лише після повторного аналізу матеріалів справи, численних запитів до 

архівів та допитів свідків військовий трибунал Київського військового округу 

11 травня 1956 року скасував вирок і припинив кримінальну справу за 

відсутністю складу злочину. 

Але ж не втратив сили вирок іншого ареопагу — офіційного марксистсько-

ленінського суспільствознавства. Група харківських «експертів» визнала 

працю Хоткевича «Хто ми…» написаною у навіч ворожому робітникам і 

селянам України дусі: «автор вимагає… відділення України від Росії і 

висловлює націоналістичні ідеї, ворожі радянському суспільству». Тавром 

«буржуазно-націоналістичних хиб» творча спадщина Гната Хоткевича була 

позначена ще не один десяток років. 

Він був людиною дуже доброї вдачі. Незважаючи на всі негаразди долі, 

він випромінював світле проміння доброти. Ним пишалися соратники 

з українського національного руху. Але його життя обірвала зловісна куля 

сталіністів. Так трагічно склалася доля класика української літератури Гната 

Мартиновича Хоткевича. Академік О. Білецький вважав його ―одним 

із найвизначніших явищ в українській літературі ХІХ – ХХ століть, розміри й 

вага якого будуть по-справжньому оцінені‖. 

Література про Гната Хоткевича, на думку Л. Бадєєвої,  хронологічно 

поділяється на два періоди: прижиттєвий (1899-1935) та сучасний. Дійсно, 

після смерті письменника його ім‘я хотіли забути і надовго стерти із пам‘яті 

та свідомості українців. Але про Гната Хоткевича написано десятки статей, 
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розвідок, повідомлень, але, як справедливо зазначив один з відомих 

дослідників його життя і творчого шляху Анатолій Болабольченко, 

―життєпис цієї непересічної людини ще й досі мало досліджений, має чимало 

прогалин і, на жаль, сповнений не лише вигадок, а й недоречностей та 

емоційних перехльостів‖ [2, 124]. Щоб виправити це, згаданий автор 

підготував ґрунтовний біографічний нарис ―Гнат Хоткевич‖ (К.: ―Літопис‖, 

1996). Проте книжка вийшла накладом лише 150 примірників і відразу ж 

стала бібліографічною рідкістю. Про Гната Хоткевича пам‘ятають в 

Дергачах: про його постать згадується у книгах… 

Також розповідається на уроках історї та літератури. Дивно, адже 

історія Гната Хоткевича творилась на тих самих вулицях, по яких школярі 

зараз ідуть до школи. З особливою цікавістю слухають вони на урках про те, 

як Панас Матюшенко (майбутній керівник повстання на панцернику 

«Потьомкін») разом із Гнатом Хоткевичем дружили і грали у театрі.  

Нещодавно вийшла книга вже нині покійної молодшої доньки Гната 

Мартиновича – Галини Хоткевич «Там, де не колеться трава (Гнат Хоткевич 

та його родина)». До речі, Сама Галина Хоткевич – 

українська писанкарка у Франції, популяризаторка життя та творчості свого 

батька. У 2000 роках вона навіть приїжджала у Дергачі. 

Власне для мене постать Гната Мартиновича Хоткевича є близькою 

через те, що своє дитинство він провів там, де нині живу я. Він ходив тими 

ж вулицями, що і я зараз, а школа, у якій вчився він є і моєю рідною школою. 

Я пишаюся з того, що я є земляком цієї непересічної людини, що відтепер 

можу доносити його мудрість і його життєві орієнтири в учнівські маси.  

Таким чином, Гнат Хоткевич був одним із лідерів українського 

культурного руху в Харкові. Відіграв роль у відродженні кобзарського 

мистецтва. Гнат Мартинович був засновником і керівником аматорських 

українських театрів на Харківщині. Він займався видавничою справою. Брав 

активну участь у діяльності культурно-освітніх товариств міста. 1938 р. 

Гнат Мартинович був звинувачений у антирадянській націоналістичній 

діяльності і розстріляний. У наш час відновлено добре ім‘я письменника, а 

його твори повернуто народові. Додаткового вивчення потребує творча 

спадщина Гната Хоткевича в усіх галузях науки, хоча джерельною базою 

будуть переважно, рукописні матеріали. 
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ГНАТ ХОТКЕВИЧ – ЛЮДИНА ВЕЛИКОГО СЕРЦЯ 

 

Козінченко Г.А. 

Ветеринарний НВК 

Дергачівської районної ради  

Харківської області 

 

Анотація. У статті висвітлюються життєві перипетії  Гната 

Мартиновича Хоткевича – видатного українського письменника, 

композитора, мистецтвозна- 

вця, етнографа, педагога, громадсько-політичного діяча. Невипадково 

постать Хоткевича вважається одним із символів українського відродження 

початку 

ХХ ст., високого культурного подвижництва, сили духу, відданості народній 

традиції і незламної віри в майбуття України. 

Належачи за радянських часів до політично-ненадійних і стоячи 

осторонь літературних дискусій, Хоткевич був  одним із найпопулярніших 

письменників в Україні. Гнат Хоткевич – визначний театральний діяч першої 

половини ХХ ст., неперевершений віртуоз гри на бандурі, організатор і 

подвижник бандурницького руху ХХ ст. Імя Гната Хоткевича – дієвого і 

послідовного будівничого української культури – донині  є прикладом 

самовідданого служіння національній справі, взірцем успішної і плідної 

діяльності в її життєстверджуючих царинах. 

Даний матеріал можна використати як для уроку, так і в позакласній 

діяльності. 

 

Існують люди, які завдяки подвижництву, відданості вищим ідеалам 

стають символом доби. Це можна сказати про Хоткевича Гната 

Мартиновича.  Цілеспрямованою працею, непереборним оптимізмом та своїм 

палким серцем вони оживляють суспільство, позбавляють його  байдужості, 

безсилля, цинізму і надихають віру та надію. 

Життя людей-символів настільки світле і чисте, що навіть смерть не 

владна зупинити потік позитиву та всезахоплюючої впевненості у перемогу 

добра над злом, які вони щедро розсівають навколо себе. 
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Серед найвизначніших харків‘ян особливе місце займає сім`я Гната 

Мартиновича Хоткевича – видатного українського письменника, 

композитора, мистецтвознавця, етнографа, педагога, театрального та 

громадського діяча. Творчі досягнення Гната Хоткевича були настільки 

вражаючими, а його талант настільки універсальним, що викликав у 

сучасників непідробне здивування, захоплення і бажання наслідувати митця. 

Невипадково постать Хоткевича вважається одним із символів українського 

відродження початку ХХ ст., високого культурного подвижництва, сили 

духу, відданості народній традиції і незламної віри  в майбуття України. 

Саме про нього ми скажемо, що це людина великого серця.  

Народився Гнат Мартинович Хоткевич 31 грудня 1877 року в Харкові, 

культурному центрі Слобожанщини, славне літочислення якого починається 

від засновника козака Харка, у сім`ї кухаря та прислужниці. Родина купця, в 

якого служила Гнатова мати, щоліта виїздила на дачу в с.Деркачі під 

Харковом. 

З дозволу хазяїна мати брала туди й свого сина. Життя в селі, дружба з 

селянською дітворою залишили глибокий слід у свідомості майбутнього 

письменника. Там малий Гнат якось познайомився із «сліпим дядьком 

Павлом», який навчив  хлопчика грати на бандурі – і з тих пір Хоткевич не 

розлучався з цим інструментом. 

Учився кмітливий хлопець у Харківському реальному училищі, яке 

блискуче закінчив і потім вступив у місцевий технологічний інститут. 

Гнат почав захоплюватись історією свого краю, збирає фольклор, 

всерйоз узявся за українську літературу. У духовний світ юнака увійшли 

Т.Шевченко, І.Франко, Леся Українка, В.Шекспір, В.Гюго., розкрилися йому 

також імена письменників-земляків: Г.Квітки-Основ`яненка, П.Гулака-

Артемовського.  

До вивчення бандури додав заняття гри на скрипці, а в селі Деркачі, на 

Харківщині, організував сільський театр (1895 р.) 

На час студентства припадають перші кроки Хоткевича в 

письменництві: 1897 року було надруковано його оповідання «Грузинка» у 

львівському журналі «Зоря». Студентів-одногрупників дивувала неймовірна 

працездатність Хоткевича: мало того, що він гарно вчився, та ще й встигав 

годинами грати на бандурі, часто - просто неба, разом зі сліпцями-кобзарями, 

яких на той час було багато на харківських вулицях. «Ловко грає. Аби ще очі 

вийняти, то був би знатний кобзар», - казали  старці, почувши гру молодого 

Хоткевича. 

Звісно, така діяльність не залишилася поза увагою  царської охранки: 

студента виключили з інституту й на два роки вислали з Харкова. Не довго 

думаючи, Хоткевич прихопив бандуру, яку вперше придбав у 1894 році й 

поїхав «у Київ, до Лисенка». На той час Гнат мав уже солідний репертуар, 

який складався не тільки з народних, але й із його власних композицій. 

Почувши гру молодого музики, композитор одразу запропонував йому місце 

соліста-бандуриста з неймовірною для Хоткевича зарплатнею – 60 

карбованців на місяць. Почалися численні виступи з бандурою у хорі Миколи 
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Лисенка, а також – соло на бандурі. При чому став відомий як віртуоз. А тим 

часом керівництво інституту поклопоталося за здібного студента, й згодом 

його повернули до навчання. 

У 1902 році Хоткевичу було запропоновано зробити доповідь про 

музику і  традиції кобзарів на ХІІ Археологічній конференції в Харкові. Він 

не тільки підготував доповідь у письмовому вигляді, також організував 

концерт, зібравши кобзарів та лірників з усієї України. Цей виступ став 

першим офіційним виступом ансамблю бандуристів в історії. У ході 

конференції він проявив себе як один з головних ініціаторів ідей збереження 

мистецтва кобзарів за допомогою запису їхньої музики на недавно 

винайдений фонограф. З цього часу ця форма мистецтва стала надзвичайно 

популярною по всій Україні. 

Після закінчення Харківського технологічного інституту (нині 

Національний технічний університет «Харківський політехнічний інститут») 

молодий інженер влаштувався у технічний відділ Харківсько-Миколаївської 

залізниці, але навіть там не зміг лишитися осторонь культурного життя: 

організував перший в Україні робітничий театр, до якого входили працівники 

залізниці, видав свою першу книжку «Поезія у прозі». 

Захоплення музикою звело письменника з донькою запорізького купця 

Катериною Рубанович. Дівчина була музично-обдарованою – тож  спільні 

інтереси з часом сприяли одруженню молодих людей. Письменник 

продовжував працювати на залізниці: робота не приносила значного 

прибутку, але займала небагато часу й давала можливість займатися 

творчістю. 

1905 року, під час першої революції, завдяки популярності серед 

робітників залізниці, Гната обрали головою страйкового комітету й 

відправили у якості делегата до Москви. Повернувшись  до Харкова, 

Хоткевич опинився у «чорних списках» і, побоюючись арешту, змушений 

був емігрувати до Галичини, яка тоді належала  до Австро-Угорської імперії. 

Робітники таємно провезли його  до кордону, перетнути який допомогли 

зв‘язки Лесі Українки – з нею Хоткевич товаришував, – так митець із 

дружиною та двома дітьми опинився у Львові. Тут письменник-кобзар давав 

концерти, швидко зблизився з інтелігенцією. За порадою нових знайомих, 

Хоткевич поїхав на Гуцульщину, у село Криворівню. Він так захопився цим 

краєм, що забув про свої попередні естетичні принципи й написав повість 

«Камінна душа»  місцевим діалектом, тобто повернувся до етнографізму, 

хоча і в широкому розумінні цього слова. Побачивши Карпати, Г.Хоткевич 

вже не міг уявити собі нічого кращого, казковішого, його дивувало все: і 

розкішна природа, і гуцули, їхні звичаї, обряди, вірування «Скажу тільки 

коротко,- записав він у автобіографії,- що як роззявив  я рота від здивування, 

прибувши на Гуцульщину, то так із  роззявленим ротом і ходив шість літ». 

Відтоді письменник став великим співцем цього легендарного краю та його 

людей, він написав і п‘єсу про Довбуша, і великий роман про нього, етюди 

«Гірські акварелі», що належать до перлин світової мініатюри, «Гуцульські 

образки». Перебуваючи в Західній Україні з 1906 по 1912 рік, Г.Хоткевич, 
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крім того, що працює з художнім словом, організовує ще й гуцульський 

театр. І знову дивуєшся працездатності, величі духу і серця його, яке вміщає 

не тільки особисте, а й близьке народові. 

Наприкінці 1909 року в селі  Красноїлі він готує для аматорського 

театру п‘єсу «Верховинці». Вона була особливо близькою акторам, оскільки 

головний герой її опришок Антось Ревізорчук – родом із села Красноїла і 

серед гуцулів побутувало багато легенд та переказів. Цей успіх вивів 

Г.Хоткевича на думку показати виставу не лише в околицях Галичини, 

Буковини, а й у Польщі. Гуцульський театр став справді народним, 

неповторним явищем в українському театральному мистецтві: майже   всі 

його актори були неписьменними і вивчали ролі зі слуху, всі вони виступали  

у своєму буденному одязі. Цим театром гаряче захоплювалася Марія 

Заньковецька, вона ж рятувала його артистів від злигоднів у дні 

імперіалістичної війни, віддавши їм свої заощадження. Частина трупи, якій 

вдалося виїхати на Наддніпрянщину, давала концерти  в Харкові, Одесі, 

Миколаєві, Херсоні, навіть у Москві. 

При всіх позитивних враженнях, Г.Хоткевича тягне на Східну Україну. 

Повернувшись 1912 року до Харкова, Хоткевич включився до літературного 

й мистецького життя: виступав з лекціями. В лютому 1913 року стає 

редактором журналу «Вісник культури і життя», видає власноручно 

ілюстрований «Альбом історичних портретів», куди увійшли нариси про 

Б.Хмельницького, Івана Мазепу, Івана Скоропадського 

А 1915 року Г.Хоткевич виступає на останньому зібранні «Літературно-

наукового відділу товариства ім. Квітки-Основ`яненка », обстоюючи думку 

про необхідність  об`єднання інтелігенції, робітників та селян навколо ідеї 

державної самостійності України. 

Не будучи сталим  в естетичних смаках, Г.Хоткевич був сталий в 

одному – в ідейних переконаннях, вірний у любові до України, завжди 

залишаючись патріотом і демократом. За цей час його переслідували. В 

березні 1915 року Г.Хоткевича, як політично-неблагодійного, висилають за 

межі України. Так він опиняється в Білгороді Курської губернії, а тоді й у 

Воронежі. Повертається в Україну лише перед 1917 роком, але одразу 

включається в роботу: видає популярну брошуру «Хто ми і чого нам треба». 

1918 року в Полтаві виходить перша частина «Історії України», написана 

Г.Хоткевичем «для шкіл вищих - початкових і середніх». 

Значною мірою саме політичними змаганнями Хоткевича, постійною 

боротьбою за державність України можна пояснити його сталий 

письменницький інтерес до історії України та її героїчного минулого. Його 

настільними книгами були історичні праці М.Грушевського, В.Антоновича. 

Шукаючи відповідей на питання: «Хто я?», «Яка історія моєї батьківщини?», 

«Які перспективи розвитку для мого народу?»,  Г.Хоткевич не міг оминути 

питання національного лідерства, а також проблеми самовиявлення народу 

через своїх історичних осіб та духовних ватажків. І знову пронизує думка: 

яка ж все-таки велична ця людина, яке полум‘яне серце в нього, що так 
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всеоб`ємно охоплювало історію України і переплітало її з подіями сучасними 

Хоткевичу. 

У пожовтневий час Г.Хоткевич пише і видає тетралогію «Богдан 

Хмельницький», закінчує повість «Довбуш». 

Робота над тетралогією з життя Т.Г.Шевченка  «З  сім`ї геніїв» - окрема 

сторінка творчої  біографії Г.Хоткевича, що розгортається, в основному, в 20-

х роках. Працюючи над романом, Хоткевич намагався заповнити прогалини 

у шевченкознавстві, а саме: з`ясувати, зокрема, родовід Енгельгардів, рік 

переїзду Шевченка з вільно до Санкт-Петербурга. Його цікавило, чи був 

Шевченко у Варшаві, чи бачив польську революцію, що собою являє 

віленська громадськість першої половини ХІХ ст.., хто був першим учителем 

малювання Шевченка. Тетралогія про Т.Шевченка «З сімї геніїв» мала стати 

грандіозним словесним пам‘ятником нашому національному поетові. Але 

Г.Хоткевич, на жаль, не завершив розпочату роботу – життєпис поета він 

довів до викупу його з неволі. 

Багато працюватиме Г.Хоткевич і в пожовтневий час для розвитку 

української культури. Саме батьківщина наснажувала його, серце боліло за 

неї, прагнення бачити її щасливою хвилювало серце патріота.  Протягом 

1920-1928 рр. викладав українську мову і літературу в Харківському 

зоотехнікумі (смт.Мала Данилівка), пізніше стає одним із засновників   

першої в Україні кафедри народних  інструментів при Харківському 

музично-драматичному інституті (нині Харківський національний 

університет мистецтв ім.І.П.Котля- 

ревського, де до 1932 року викладав клас бандури). 

1929 року Гнат Хоткевич отримує від видавництва «Рух» гонорар за 

видання своїх творів і здійснює давню мрію про власний будинок. Цьому 

сприяла також нагода – родичі померлого  директора Харківської чоловічої 

гімназії ғ3 Івана Голубниченка продавали його недобудований будинок у  

с. Високому за доступною ціною. 

Переселившись із родиною до придбаної садиби, Гнат Хоткевич прожив 

у ній останні дев‘ять років свого життя. Тут він створює тетралогії про 

Тараса Шевченка, Богдана Хмельницького, пише всесвітньовідомі музичні 

твори, працює над новими частинами підручника гри на бандурі, 

вдосконаленням цього народного інструменту й розробляє  високомистецьку  

«харківську» школу бандурного виконавства.  

У 1930- роках садиба Гната Хоткевича була одним із неформальних 

культурних центрів Слобідщини. За спогадами сучасників, незважаючи на 

пильний нагляд НКВС, до Гната Хоткевич з усіх кінців тодішньої Радянської 

України приїздили музиканти, літератори, науковці.  

Невтомний дослідник традицій і побуту рідного народу він усією 

душею, усім своїм палким серцем активно включається до літературного – 

мистецького життя краю. Стає художнім керівником Полтавської капели 

бандуристів. Пише дослідження і розвідки «Народний і середньовічний театр 

в Галичині», «Театр 1848 року», «Музичні інструменти українського 

народу», «Підручник гри на бандурі», якими й досі користуються фахівці-
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музиканти. Паралельно перекладає твори Шекспіра, Мольєра, Шіллера, 

Гюго. В якій тільки культурно-логічній справі Г.Хоткевич не брав участі.  За 

своїм сподвижницьким потенціалом він близький до І.Франка та Б.Грінченка. 

Як і вони, Г.Хоткевич усім своїм серцем любив Україну. От саме тому й 

прийшли до нього сталінські опричники з ордером на арешт. Бо неспокійне 

серце митця не могло бути осторонь того, як розросталася культура України. 

З початку 30-х років московські окупанти розпочали жорстокий наступ 

на Гната Хоткевича за націоналізм: не друкували твори, виключили зі Спілки 

письменників, заборонили викладати і взагалі десь працювати… «Як мені 

далі жити? Мене позбавили праці і хлібних карток. Ми голодуємо. Я 

спроможний купити лише один кухоль квасолі на день, із якої варимо на всіх 

юшку… на двох дітей маємо тільки одну пару чобіт, а їм же треба ходити до 

школи… в нас нічим топити… вода в хаті замерзає…», – писав він в одному 

листі до влади. 

У 1934 році сталося велике лихо. Хоткевич відвозив до бібліотеки (в 

Харків) в‘язки документів, газет, книжок, необхідних йому для праці над 

трилогією про Т. Г. Шевченка «та й через якусь тітку «з лантухом картоплі за 

плечем» впав під потяг». «Його підім‘яло східцями одного вагона, потім 

другого»… Хоткевич кричав: «Мої книги! Мої книги!.. Бо всі книги 

порозліталися… Книги щезли. Так і пропали…» Було довге лікування і 

непросте повернення до творчої діяльності. І як тільки могло це серце все 

витримати…і знову повернутися до активної життєвої позиції. 

Пізніше ті книги зіграли фатальну роль у долі письменника. Однією з 

відмовок на запит його дружини, Платоніди Володимирівни (їх було кілька 

десятків, тих запитів), про причини арешту Хоткевича, - почула відповідь: 

«За хищение книг из государственной библиотеки!» Йшлося про ті книги, що 

розлетілися по рейках у 1934 році після страшного нещасного випадку з 

Гнатом Мартиновичем. Іншого разу було «…за шпигунство…». На кожного 

в‘язня були сфабриковані причини арешту, іноді зовсім безглузді, навіть 

божевільні… 

8 жовтня 1938 року Хоткевич був розстріляний у Харкові. 

Можна собі лише уявити, що пережив цей літній чоловік, довідавшись 

про вирок, як переоцінював новітню історію, з якими думками пішов із 

життя? 

Добре ім`я Гната Хоткевича реабілітоване 11 травня 1956 року.  Тоді й 

вшанували вперше його пам'ять – видали двотомник вибраних творів у 

видавництві «Дніпро». Згодом знову – тривала перерва. А в 1990 році у 

цьому ж видавництві побачила світ  його історична проза. Готується 

п‘ятитомне видання художніх творів письменника, хоча й воно не охопить 

усієї його друкованої, тим паче архівної спадщини, серед якої десь, можливо, 

згубилась і поки що не знайдена друга частина «Історії України». 

Гнат Хоткевич похований у Братській могилі, що розташована в 

шостому кварталі Лісопарку, поблизу траси Харків-Белгород. Могила 

входить до комплексу «Меморіал жертв тоталітаризму», який було створено 
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на місці масових поховань, страчених НКВС у 1938-1940 роках українських 

цивільних громадян та полонених польських військових. 

Ім`я великого сина українського народу Гната Мартиновича Хоткевича 

довгий час утримували в забутті. Письменник, фольклорист, бандурист, 

драматург, інженер, художник і композитор – з таким багатоманіттям 

талантів  постав  перед світом, донині є прикладом  самовідданого служіння 

національній справі, взірцем успішної і плідної діяльності в її 

життєстверджуючих царинах. 

На вшанування пам‘яті Гната Хоткевича з 1998 року в Харкові 

щотрироки проводиться Міжнародний конкурс виконавців на українських 

інструментах імені Гната Хоткевича, а раз на два роки – Відкритий конкурс 

юних бандуристів імені Гната Хоткевича. У 1995 році в будинку, де жив Гнат 

Хоткевич, відкрито меморіальну кімнату-музей. 

Ідея організувати музей Г.Хоткевича в його власному будинку в селищі 

Високому вже давно оберталася в середовищі харківської інтелігенції; з 

приїздом доньки письменника і бандуриста ця ідея отримала новий імпульс. 

Але з боку влади (тоді на зламі 1980-1990-х років – ще цілком комуністичної) 

все обмежувалося тільки обіцянками. Однак, коли Галина Хоткевич 

зв‘язалася з оточенням Петра Черемського, почалася систематична, 

планомірна праця, кінцевою метою котрої було, нарешті, створити музей 

Гната Хоткевича. Сказати, що це було важко, - нічого не сказати. Подеколи 

здавалося, що взагалі неможливо. 

Утім, наймолодша донька письменника і бандуриста рук не склала; 

наполегливо діяли харківські українські громадські організації. Шляхом 

безперервного листовного тиску на тодішніх місцевих правителів – 

Є.Кушнарьова, О.Масельського, О.Дьоміна, М.Пилипчука справа зрушила з 

мертвої точки. З 2005 року кімната-музей Г.Хоткевича стає філією 

Харківського літературного музею. Музей став живим. Про це дбала, доки 

дозволяло здоров`я, Галина Хоткевич. Крім того, вона мобілізувала 

українську громаду у Франції. На зібрані нею кошти в музеї Гната Хоткевича 

запрацювали гуртки, зокрема кобзарства та писанкарства. Щирість 

батьківського серця продовжена його найулюбленішою донькою Галиною 

Гнатівною. 

На своєму життєвому шляху Галина доленосними уважала змалечку 

закладене батьком глибинне прагнення служити своєму народу, повернення 

йому пам`яті про минувшину, про знищених радянським режимом 

подвижників української культури. Це прагнення допомогло Галині 

Хоткевич подолати всі спокуси західного світу, не загубитися в чужоземній 

масі й внутрішньо згуртуватися в очікуванні можливості допомогти своїм 

землякам. 

Галина Гнатівна охоче і щиро говорила всім, що запорукою її успіху в 

організації громадського життя на Батьківщині таїлася в незбагненному – 

ніби вона перебувала у постійному діалозі зі своїм батьком, Гнатом 

Хоткевичем, який її завжди спрямовував, наснажував, давав пораду…У 

своєму останньому листі до харків‘ян Галина ділилася сокровенним: «Наші 
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мертві керують нами, живими! І все це в безконечності, навіть наука шукає 

якогось кінця і не знаходить. Уявити отаке неможливо, та й навіщо? Все це 

передбачене у вічності і хоч круть-верть – не позбавишся!... Татко мій мною 

керує! Як це радісно! Все додому мене веде, а часу не існує!....» 

Галина Гнатівна перейняла від свого батька частку полум‘яного серця, 

його прагнення до повноцінного суспільного існування й протягом життя 

виробила власну систему ефективної підтримки своєї сили й внутрішнього 

стану. Безкорислива й щира праця «на віддачу» була для Галини Хоткевич 

принциповим питанням способу життя – адже ще з дитинства вона 

усвідомила істину: чим більше віддаєш людям, тим внутрішньо багатшим, 

мудрішим і сильнішим стаєш…. 

Служіння своєму народові, патріотизм,  продовження починань батька і 

втілення в життя його думок, прагнень, і є відблиском вогню батьківського 

серця. 

Отже, ведучи читача своїми оповіданнями, п‘єсами, повістями та 

романами на щасливу стежку пізнання себе і українського народу, 

Г.Хоткевич часто нагадував слова нашого великого Кобзаря: «…історія мого 

життя становить частину історії моєї батьківщини». Так, це сказав велетень 

духу Тарас Шевченко. 

А звичайна людина? Чи здатна вона так міряти себе? Не завжди. Але 

кожен має дорости принаймні до розуміння Шевченкових слів. І це зростання 

починається із знання історії свого народу, розуміння: хто ти і чого прийшов 

на землю. До духовного прозріння, національної свідомості Г.Хоткевич 

кликав передусім молодь. Для неї він і писав свою популярну «Історію 

України». А тих, кого не хвилювала доля Батьківщини, хто сказав: «Я 

людина маленька і не хочу бути великою, дайте мені спокій і зоставте мені 

мої дрібні втіхи», - письменник відповідав: «Але ж поступ де? Тож кожний, 

хто не вніс нічого в загальну суму життя, уже убив частину поступу. Кому ми 

сьогодні завдячуємо блага культури?.. І ось тому на нашу молодь надія, надія 

України. Ви мусите бути ліпшими від нас. Ви мусите бути і чеснішими, і 

жертовнішими, і творити Шевченків з-поміж себе». З таким словом Гнат 

Хоткевич звертається до нас – сучасників, він закликає нас бути не 

сторонніми спостерігачами життєвих перепетій на Україні, а бути творцями 

долі багатостраждального українського народу.   
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ГНАТ ХОТКЕВИЧ - ЛЮДИНА ВЕЛИКОГО ТАЛАНТУ 

 

Коптєва М. В., 

ХНУРЕ «Харківський національний  

університет радіоелектроніки» 

 

Анотація. У статті висвітлюються творча діяльність Гната Хоткевича як 

композитора-бандуриста, письменника, режисера та театрального діяча. 

 

Гнат Хоткевич – це один з тих наших національних діячів, які виходили 

з самих низів нашого суспільства і підносилися до самих вершин української 

і світової культури, і не тільки підносилися, але і самі ці вершини піднімали. 

Хоткевич належить до видатних представників українських талантів-

творців, діяльність яких яскраво проявила себе в галузі художньо-творчого 

вияву – прозі, драматургії, науково-дослідницької роботи – історії, 

літературознавстві, музикознавстві; фольклористиці, етнографії; в галузі 

театральної діяльності – музично-акторській, режисерській роботі та цілого 

ряду іншої діяльності. 

В Україні віддавна розмежовували кобзарство й бандурництво. Між 

незрячими кобзарями й зрячими бандуристами доходило й до сутичок – через 

різницю в статусі, світогляді та способі життя. Гнат Хоткевич зламав цю 

межу. У дитинстві, захопившись грою сліпих кобзарів Слобожанщини, він 

освоїв старосвітський інструмент. Казав, що хоче «вивести бандуру із 

закапелку кустарництва». 

Так в юнацькі роки Хоткевича як талановитого кобзаря з музичними 

здібностями взяв до свого хору Микола Лисенко, який гастролював тоді по 

Україні. Майже рік мандрував з ним Гнат Хоткевич, досконало оволодівши 

мистецтвом співака-бандуриста. Згодом Микола Лисенко визнавав «З 

інтелігентів, що досягли віртуозності на бандурі, я знаю одного Хоткевича, 

який виконує народний репертуар і навіть сам складає на цім інструменті 

власні твори». 

Хоткевич почав вивчати гру на бандурі ще в 1896 р. і як бандурист–

соліст об‘їхав майже всі великі міста України. На базі народного способу гри 

на цьому дивовижному інструменті, який використовували слобожанські 

кобзарі, Хоткевич створив свою так звану Харківську школу гри на бандурі. 

Про нього говорили: «Так може грати тільки Хоткевич або чорт». Сам 

Лисенко надзвичайно високо цінував його непересічний талант композитора. 

В продовж кількох років були численні виступи з бандурою по всій 

Україні. А 1902-го Гнат Хоткевич організовує концерт бандуристів на XII 

археологічному з'їзді у Харкові , і ця подія стає сенсаційною. За висловом 

Хоткевича: "Явище значне – поворотний пункт в бандурному життю"[1, 18]. 
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Важко переоцінити значення цієї події в культурному житті України попри 

всі заборони і відмови губернської влади, на які натикався Хоткевич, 

організовуючи концерти народних співців. Резонанс від концертів був 

значним і привернув увагу до бандури і мистецтва народних рапсодів широкі 

кола громадськості, а надто – інтелігенції. Популярність бандури зростає 

серед міського населення України..  

У 1907 р. Хоткевич видав «Підручник гри на бандурі», створивши 

концертний репертуар, відмінний від старосвiтського. За життя ним було 

написано понад 600 романсів, хорів, струнних квартетів й інших творів для 

бандури й оркестру бандур. Зокрема, «Поему про Байду», «Буря на Чорному 

морі», «Невільничий ринок у Кафі». Вiв курси гри на бандурі за новою 

методикою. 

«Бандура прислужилася українській нації більше, ніж шабля», – були 

переконані учні Гната Хоткевича. 

Юрій Сінгалевич, який став бандуристом під впливом підручника Гната 

Хоткевича, багато і часто згадував Хоткевича як неповторну та дивовижну 

особистість: відомого письменника і композитора, автора праць про Г. 

Сковороду,  Т. Шевченка, О. Кобилянську,а також українську музику, театр 

та кобзарське мистецтво. 

Його спадщина – величезна, багато чого ще зовсім не друкувалось, 

невідомими для ширшого кола залишаються його велике дослідження про 

українських бандуристів, підручник гри на бандурі, розвідка про мову сліпих 

кобзарів, побудована, за його висновками, на латинській основі, роман 

«Берестечко», повість «Авілон» та багато іншого. 

В українській літературі рубежу ХІХ – ХХ ст. панівна народницька 

ідеологія, що культивувала примат «громадського» над «особистим» і 

відповідний їй стиль реалізму, однак, з обов‘язковим «домішком» 

романтизму, дещо поступається місцем ідеї самоцінної особистості, яку 

виявляють технології екзистенціалізму, панпсихізму, символізму та 

ірраціоналізму, широко застосовані у «постреалістичному» європейському 

художньому просторі. При цьому, процес «щеплення» інноваціями 

національної словесної творчості мав усі ознаки складної нелінійної 

комунікації, результуючи у створенні нових мистецьких якостей, формуванні 

новітніх формотворчих систем. 

Тенденції рецепційного характеру зустрічаються в українській 

драматургії початку ХХ ст. Яскравим прикладом є творча та організаційна 

діяльність Хоткевича яка увиразнює національну версію драматургічного і 

сценічного натуралізму. Стилістику його перших п‘єс («Чи повинен?» та 

«Пристрасті») відзначає прямолінійність вислову, різкі фарби, однозначність 

конфліктного протистояння. 

Через події 1905 року, за участь у страйках Хоткевич змушений преїхати 

до Галичини, що входила до Австро–Угорської імперії. Із переїздом йому 

допомогла Леся Українка. 

Саме враженням на події 1905 р. Хоткевича були написані п‘єси 

«Лихоліття», «Вони», «На залізниці». Перед переїздом до Галичини 
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письменник прочитав драму «Лихоліття» Лесі Українки. Послухавши її, 

письменниця сказала: «Ся річ буде існувати доти, доки існуватимуть 

революції.» 

За скромним визнанням Хоткевича, «…була це оцінка моменту», тобто 

зображених у драмі революційних подій, свідком і учасником яких був її 

автор. 

Втім, вони повністю відповідали завданням Робітничого театру, 1903 р. 

організованого автором у Харкові. Впродовж 1906 – 1910 рр., перебуваючи в 

еміграції у Галичині, Хоткевич пише низку п‘єс, присвячених першій соціал–

демократичній революції «Лихоліття», «Вони», «На залізниці». Їхні сюжети – 

деталізована хронологія подій, їхні персонажі – ніби моментальні фото 

реальних повстанців. Бажання зберегти правду спонукало автора до 

змалювання кривавих побоїщ, ґвалтувань, розстрілів, пожеж, катувань тощо. 

У 1909 р. Хоткевич стає художнім керівником та автором текстів 

Гуцульського художньо–етнографічного театру, фундованого у карпатському 

селі Красноїлля. Це самобутнє, на той час єдине у своєму роді, явище вкотре 

оприявнило тенденцію до натуралізації, автентизації сценічного середовища, 

яка все більше опановувала український кін початку ХХ ст. Рецензенти 

одностайно відзначали, що спектаклі Гуцульського театру за творами Ю. 

Коженьовського та Г. Хоткевича «дають повну ілюзію, що то не сцена, а 

Карпатські гори, що глядач, перенесений у ті сторони, дивиться на справжнє 

гуцульське життя» [10, 144]. 

Створивши Гуцульський театр, Хоткевич мріяв: «А що ж, якби й світові 

цілому нашого гуцула показати?» [4, 497]. «Для театру гуцулів треба 

гуцульської п‘єси» [4, 548]. 

Справді новаторським було на той час перенесення на сцену 

автентичного гуцульського фольклору та етнографічних картин, що 

Хоткевич і здійснив у п‘єсах «Непросте» і «Гуцульський рік», які 

виставлялися у Красноїлі [5, 101]. 

Прагнучи відбити у п‘єсах «цілий народ, його звички, його звичаї, його 

світогляд, його розуміння явищ природи, його вірування й забобони, його 

поезію і епос» [11, 552], Гнат Хоткевич водночас дбає, щоб вони були до 

снаги акторам-аматорам. «З драматургічного погляду ці п‘єси були досить 

специфічними, оскільки письменника тут мало цікавив логічний розвиток 

сюжету, характерів. Наголос робився не на драматичну дію, а на картину, де 

б, по можливості, найповніше відтворювалися народні звичаї, обряди, 

ритуали» [6, 79]. 

Багато часу, уваги й енергії віддав Хоткевич створеному ним 

гуцульському самодіяльному театрові, акторами якого були селяни–гуцули. 

Театр здійснив кілька тріумфальних гастролей по Галичині й Польщі. 

Хоткевич зазначив, що то був театр повний «віри в сили свого народу», і 

він як керівник ставив перед театром мету – показати Гуцульщину «як 

занедбаний кут» у цісарській Австро–Угорській імперії й водночас розкрити 

перед світом «незвичайну красу і своєрідність того краю». 
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У цьому сенсі найпоказовіша п‘єса циклу – «Гуцульський рік», яку 

склали чотири етнографічні картини: різдвяне та великоднє святкування, 

похоронний та весільний обряди. Автор використовує численні етнографічні 

подробиці, що якнайкраще характеризують внутрішній світ гуцула, його 

взаємозв‘язок з довкіллям, особливо виділяються різдвяні, великодні 

обрядові дійства. 

Фактично Хоткевич консервує, увічнює гуцульський міфологічний 

матеріал, оформлюючи його як драматичне дійство. А «Українська 

драматургія ще не знала випадку, коли весь драматичний твір був би 

підпорядкований обрядовому дійству, без піклування про сюжет» [3, 90]. 

Прокоментувати це твердження можемо словами самого Гната Хоткевича зі  

статті «Гуцульський театр» «Гуцули принесли на сцену штуку без 

штучності» [4, 495]. І далі «... щиро народний театр сягає глибше. Він 

розбуджує думку і оставляє по собі враження, о котрім думається ще потім, 

як зовнішній ефект уступить. Як серед селянських верств, так рівно ж і серед 

інтелігенції будиться почуття самопевності народної, віри в сили свого 

народу і то сили різносторонньої» [4, 493]. 

Хоткевич, з одного боку, намагався буквально скопіювати кожний 

«цитований» ритуал, з іншого, – якнайглибше зануритися в їхній 

філософський зміст, аби унаочнити самобутність не лише гуцульського 

життя, а й світобачення. 

Вистава відкривалася картиною «Різдвяного вечора». Сцена по порталу 

була розділена навпіл: ліва частина демонструвала інтер‘єр гуцульської хати, 

права – подвір‘я вечірньої пори. У хаті господарі, чекаючи на гостей 

святкової вечері, виконували ритуал запрошення до столу душ померлих. 

Тим часом на подвір‘ї колядники співали різдвяних пісень і виконували 

ритуальні танці. Спочатку танцювали «поровень», далі – «плєс»: 

церемоніальний крок, супроводжений підйомом руки з топірцем, змінювали 

підскакування то на одній, то на другій нозі з одночасним приспівуванням 

добрих побажань господарям, на завершення – «кругляк». «Якою правдивою 

старовиною дише від цих коляд. Як красно вони виходять при акомпанементі 

скрипки й цимбалів! Колядують газді, газдині, панні, а все те весело, 

природньо, бо гуцул не грає, а живе на сцені», – захоплено ділився 

враженнями К. Заклинський [9]. 

У другій дії вистави глядач бачив кілька груп «пасківників», які радісно 

вітали одне одного зі святом, христосувалися та святили паски. Потім молодь 

грала у традиційні весняні ігри. «У великодніх обрядах привертав увагу 

сплав урочистої стриманості ритуальної дії з бурхливим темпераментом 

юності …» [6, 80]. 

Третя дія була віддана під гуцульський похоронний обряд. Посередині 

хати лежало тіло померлої господині. Скорботним звукам трембіти вторило 

тужливе жіноче голосіння. Гуцули групами заходили до хати, старші сідали 

біля тіла, а молодь брала участь у традиційній похоронній забаві «посіжінє». 

Подія називалася «груша»: парубки по черзі лягали на лаву, накривши голову 

шапкою, і підставляли спину під удари товаришів. Били доти, доки той, хто 
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лежав на лаві, не вгадував, хто його бив. Далі йшли ігрові сценки «Млин», 

«Коза» та «Діди» з елементами рядження та використанням реквізиту і гриму 

(вимащування обличчя вуглем, сажею, мукою). На відміну від «груші», що 

мала радше ініціаційний сенс, іграм притаманне було жартівливе, 

гумористичне начало, яке ніби забарвлювало похоронний обряд у більш 

веселі тони [6, 80]. Він закінчувався поминальним ритуалом: сценою пливли 

запалені свічки, у майже цілковитій тиші присутнім роздавали гроші з 

проханням «прийняти за Паращину душу». 

Весільний обряд, завершуючи виставу, символізував перемогу життя, 

його невпинний рух. «Се вже знов інша краса – повна радості, блиску і 

молодості, адже зачинається нове життя, новий союз! І співи дружок, і 

обсипання пшеницею, і обходження довкола стола, і весільне ―гевканє‖ з 

пістолетів – яке те все гучне, красне та рідне», – радів К. Заклинський [9]. 

Натомість, п‘єса «Непросте» акцентувала своєрідність водночас 

синкретичного та міфологічного мислення гуцулів. Схожість деяких 

фабульних мотивів та, сказати б, взаємопроникність людського і демонічного 

світів дають підстави для зіставлення «Непростого» Гната Хоткевича з 

«Лісовою піснею» Лесі Українки. 

Проте рецензент «Діла» уподібнив виставу Гуцульського театру, що 

увібрала «багатство матеріалів з гуцульської демонології», «найкращим 

картинам із Вагнерівських фантастичних опер» [8]. 

Перебуваючи в еміграції Гнат Хоткевич за порадою свого знайомого, 

фольклориста й літератора В. Гнатюка, виїхав на літо в гуцульське село 

Криворівню. Карпати, розкішна гірська природа того краю, а передусім його 

мешканці – гуцули, – все те справило на звиклого до рівнин степових 

просторів Гната Хоткевича надзвичайне враження. 

Про своє зачарування тим куточком української землі та її людьми Гнат 

Хоткевич з властивим йому гумором так висловився в одному з своїх 

спогадів: «Ну, що ж, оповідати про Гуцульщину й про те вражіння, яке вона 

на мене зробила, я тут не буду, скажу тільки коротко, що як роззявив я рота 

від здивування, прибувши до Гуцульщини, то так із роззявленим ротом і 

ходив шість літ. І думаю, що кожний так на моєму місці»[2, 107]. 

Верхи на коні й пішки він не раз мандрував у Чорногору, піднімався на 

Говерлу, відвідував місця, пов‘язані з ім‘ям Олекси Довбуша, плотом 

дарабою спускався на стрімких водах Черемошу, гостював у чабанів на 

полонині. 

Замилувавшись місцевою говіркою, Гнат Хоткевич подовгу бесідував з 

людьми, вміло схиляючи їх до щирої оповіді. «Чути ядерну гуцульську мову, 

що, як свіжий струмінь гірської води, б‘є з–під самого праслов‘янського 

кореня, – то було великою насолодою, – писав він пізніше. – Я захопився. І в 

мене був свій «захалявник», з яким я не розставався і записував усе, 

записував усюди, навіть їдучи на коні.». Зачарований Гуцульщиною митець 

став справжнім її співцем. 

Автор зізнавався, що третя п‘єса циклу – «Довбуш» – з історичного боку 

«це була найслабша річ» [11, 552]. Рецензенти також вважали, що 
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центральний герой «вийшов без змісту і недраматичний» [7]. Однак вистава 

знайшла вдячний прийом у глядачів, для яких історична «правда» важила 

менше за можливість безпосередньо пережити давні, але духовно близькі 

події. 

Невтомний дослідник традицій і побуту рідного народу він усією 

душею, усім своїм палким серцем доклався до популяризації та збереження 

його великих надбань. 

Син великої України опинившись у протилежному її куточку – в 

Галичині, він навдивовиж швидко і тонко перейняв особливості унікальної 

культури горян-гуцулів, створивши захоплюючі за красою мови романи 

«Камінна душа» та «Довбуш». 

«Камінна душа» знайшла відгук у душах вибагливих цінувальників. 

Вона написана бездоганною живою гуцульською мовою, звичаєві замальовки 

в ній не нав‘язливі, органічно вплетені в сюжетне тло, до того ж це один з 

небагатьох творів про гуцулів та Гуцульщину, де мова дійсно гуцульська, 

побут звичаї – дійсно гуцульські, логіка поведінки і навіть мислення героїв – 

теж гуцульські. 

На жаль, його «Камінна душа» – надзвичайно поетичний твір на 

карпатські теми – досі належно не оцінений. І взагалі постать Гната 

Хоткевича не тільки для всієї України, а навіть і для Харкова залишається 

досі в фактичній безвісті. І вина в цьому лежить в першу чергу на його 

земляках–слобожанах. 

А у глухому селі Красноїллі об‘єднав місцевих жителів в єдиний у світі 

Гуцульських театр, піднявши самобутню культуру гуцулів перед світовою 

спільнотою на належний рівень. Для цього колективу Гнатом Хоткевичем 

було написано ряд драматичних творів з життя і побуту горян їх 

неповторною говіркою і відтворено на сценах Чернівців, Львова, Кракова, 

Харкова… 

На мою думку, драматургічна творчість Гната Хоткевича якнайкраще 

демонструє симбіотизм мистецького світогляду представників української 

театральної культури рубежу ХІХ–ХХ ст. З одного боку, він (як і митці 

попередньої генерації) культивує національно-визвольні ідеї, відбиваючи їх у 

творах історичної тематики. З іншого, його творчість актуалізує етичний та 

естетичний пошук, жанрово–композиційні інновації, новітні драматургічні 

технології. 

Гнат Хоткевич – особистість тої величини, яка, піднявшись у всій величі 

і силі свого духу над реаліями життя, зуміла споглянути Україну у 

вселенському  масштабі  її багатоліття і неповторності. 
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СТАНОВЛЕННЯ ОСОБИСТОСТІ ГНАТА ХОТКЕВИЧА 

(З НАРОДЖЕННЯ ДО 1900 Р.) 

Панова В.Є., 

КЗ «Мереф‘янський ліцей  

імені Героя Радянського Союзу  

В.П.Мірошниченка» 

Мереф‘янської міської ради 

Харківської області 

 

 Анотація. У статті висвітлюється як після років замовчування, 

заборони та винищення, процес відродження національної спадщини 

повернув із забуття ім‘я Гната Мартиновича Хоткевича (1877-1938 рр.) – 

одного з активних учасників    літературно-мистецького    процесу в Україні 

кінця ХІХ-початку ХХ століття. Гнат Хоткевич залишив яскравий слід в 

історії нашої національної культури. Його багатогранна обдарована постать 

ввібрала в себе цілу низку талантів. Він залишив по собі неоціненний спадок 

у літературі й музиці, історії та фольклористиці, режисурі і драматургії, 

громадсько-політичній роботі і видавничій справі, просвітництві й 

мистецтвознавстві. Особистість Гната Хоткевича посідає гідне місце серед 

корифеїв українського мистецтва, а його життя та діяльність відображають 

характерні особливості становлення та розвитку української культури. 

На сьогодні існує чимало публікацій, які стосуються його життя, 

окремих галузей творчості, громадської діяльності, але вони мають суттєві 

недоліки, пов‘язані з фрагментарністю та несистемністю вивчення. І тому 

у  стаття маємо спробу поєднати та розглянути у повному спектрі усі 

сфери життя та діяльності Гната Хоткевича, вивести принципово нові 

знання, розширити, доповнити, уточнити та конкретизувати уже відомі. 
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 Гнат    Мартинович Хоткевич народився 31 грудня (за старим стилем) 

1877 року у місті Харкові. Його батьками були Мартин Пилипович Хоткевич 

– поляк, міщанин за походженням, працював поваром, та Ольга Василівна 

Хоткевич (в дівоцтві Кривоногова) – українка, селянка з Сумщини, служила 

кухаркою у заможного харківського купця М. Михайлова [8,115]. У своїй 

автобіографії, написаній у січні 1928 року, Хоткевич згадував про батьків так: 

«Батько мій був граф, потомок великих і славних гетьманів Ходкевичів. 

Правда, він служив поваром, але то в наслідок родинних інтриг (вони ж усе 

інтригують, оті вельможні пани). Мати моя теж була графиня, Сумського 

в‘єзду Харківської губернії. Між іншим – зазнала ще кріпацтва й добре його 

пам‘ятає» [17,25]. 

Родина не мала матеріальних статків. Зовсім бідними батьки приїхали 

до Харкова шукати кращої долі, невдовзі народився Гнат. Грошей не було, 

батько  

довго не міг знайти роботу. Дійшло до того, що мати вирішила віддати сина 

до притулку, а сама влаштуватися туди нянею, але не змогла. Та попри 

скрутне матеріальне становище, сім‘я була багата на духовні цінності. Саме 

від батьків маленький Гнат перейняв любов до народних пісень, казок, 

художнього слова, музики. Він з юних літ почав вивчати теорію музики та 

гру на скрипці в Харкові у професора Ільницького. Неабиякий вплив на його 

захоплення музикою справляло перебування у селі Дергачі, що під Харковом. 

Тут знаходилась літня хата купця Михайлова, на якого працювала його мати. 

Саме на період перебування у Дергачах припадають перші літературні 

експерименти Хоткевича.  

У   6-7   років    він сам    писав   драму   з   розбійничого    життя,    а  в 

11-12 намагався перекласти українською «Майську ніч» Гоголя. Пізніше, 

оцінюючи цю свою діяльність, Хоткевич зазначав, що факт перекладання 

Гоголя українською свідчив про те, що у 80-х роках XIX століття 

українські села, як от Дергачі, дійсно були українськими, якщо 

найголовніше – мова – змогло відбитися в свідомості малого хлопця, який 

зроду не бачив української книжки і не знав нічого про різницю мов. 

У Дергачах він жив щоліта аж до початку своїх студентських років і 

саме тут зав‘язав два важливих у своєму житті знайомства з майстрами 

українських народних інструментів – Павлом Грушею, який вчив молодого 

Гната гри на бандурі, та Арсентієм Мовою (Остапенком). Про Мову 

Хоткевич згадував так: «Арсентій Остапенко Мова – бандурний майстер і 

взагалі талановита людина: він і годинник тобі справить, і грамофон, і 

столяр добрий, і садовик, і що хочеш. Цікава людина. Першою його 

бандурою була ота, що видно у мене… Потім роблення бандур зробилося 

професією Мови, бо усіх людей, що зверталися до мене в цій справі – а 

зверталися їх сотні – я відсилав до Мови. Колись оце я запитав його – 

скільки він зробив бандур з моєї легкої руки. Подумав, каже – поверх 

тисячі» [19,125]. У 1893 році Хоткевич, маючи 16 років, на власні 



 71 

заощаджені гроші замовив у нього свою першу в житті бандуру. Вона була 

подібна до тієї, на якій грав талановитий сліпий кобзар Груша. До того 

часу дядько Павло вже помер і бандуристу-початківцю Хоткевичу 

довелося освоювати власний інструмент майже самотужки, без сторонніх 

безпосередніх вчителів. Щоправда, самонавчанню значною мірою сприяло 

те, що він досить часто зустрічав на вулицях Харкова сліпих кобзарів і 

спостерігав за їхньою технікою виконання. Так, спостерігаючи та 

пристосовуючи до вивчення бандури методику, яку він засвоїв для 

вивчення гри на скрипці у Мови, за якихось один-два роки в опануванні 

бандури він досяг досконалості, яка межувала з віртуозністю. 

В той же час Гнат Хоткевич записував народні оповідання, повір‘я, 

кобзарські і лірницькі пісні, вивчає класичну музику, слідкує за плинним 

художнім життям Харкова. У нього з‘являється потяг до літературної 

творчості та зароджується ідея організації театральних вистав силами 

селян. 

У травні 1894 року Хоткевич із відзнакою закінчив Харківське 

реальне училище, в якому навчався з 1887 року. Роки навчання в училищі 

були відзначені його своєрідною просвітницькою діяльністю. Інколи 

батьки давали юному Гнату 2-3 копійки на харчування, але він не витрачав 

їх за призначенням, а заощаджував. Коли наближалося літо і невдовзі 

потрібно було виїздити до Дергачів, він купував на збережені кошти 

зошити, олівці і потім роздавав все те своїм селянським приятелям. 

Хоткевич збирав їх десь у хліві чи під повіткою і ділився знаннями, 

здобутими за рік навчання у реальному училищі. Це була його власна 

«школа» [24,154]. Варто відзначити, що серед тих його учнів був такий 

собі Ахванасій, котрий через свої особливо великі очі отримав прізвисько 

Волячі-Очі. І цей Ахванасій Волячі-Очі був ні хто інший, як Опанас 

Миколайович Матюшенко (1879- 1907 рр.) – український громадський і 

політичний діяч, унтер-офіцер Чорноморського флоту, один з керівників 

повстання на панцернику «Потьомкін». Коли Матюшенко перебував за 

кордоном (у Женеві), він надіслав Хоткевичу листа, у якому написав, що 

перші зерна любові до свободи засіялися у його душі саме в тій «школі». 

Успішне закінчення Харківського реального училища дало Гнату 

Хоткевичу право при конкурсному складанні кількох іспитів вступити до 

вищого навчального закладу. Він давно був залюблений в історію і мріяв 

про історично-філологічний факультет, але обрав технологічний інститут. 

Для вступу потрібно було скласти чотири іспити на п‘ятірки, дозволялася 

лише одна четвірка. І на першому ж іспиті з російської мови Хоткевич 

отримав четвірку. Сталася ця прикрість зовсім не через його погану 

підготовку, а, за великим рахунком, через його гострий язик. Зовсім 

випадково екзаменатором виявився його колишній учитель з реального 

училища на прізвище Шевченко, з яким за роки навчання у Хоткевича 

склалися досить напружені відносини. Шевченко ненавидів своє прізвище 
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та все українське, а Гнат, який багато читав і був обізнаний в українській 

літературі, постійно ставив вчителю каверзні запитання, доводячи того до 

сорому перед учнями. Все ж отримана четвірка не стала перешкодою – усі 

інші іспити Хоткевич склав на відмінно і став студентом Харківського 

технологічного інституту. У майбутньому він згадував свій вступ так: 

«Коли мені не вистачило року для вступу до технологічного інституту, то я 

«загубив» свою метрику, пішов до священного кліру церкви, де христився, 

й попросив, щоби мене зробили на рік старшим. Особи священного кліру 

завжди були добрі (при певних умовах, очевидно), – і те, чого не в стані 

були зробити батько й мати, зробилося дійсністю: я став на рік старшим» 

[6,8]. 

Навчався в інституті Гнат Хоткевич за державний рахунок, мав лише 

п‘ятірки,   за    що протягом   всього навчання   отримував    стипендію     в 

25 карбованців. Готував зразкові проекти, і викладачі бачили в ньому 

майбутнього професора, здатного досягти слави за кордоном. Та, маючи 

блискучі успіхи у навчанні, Хоткевич не полишає своє захоплення театром. 

У 1895 році він, разом з товаришем по реальному училищі Доброскоком та 

місцевим вчителем Петрусенком, організував сільський аматорський 

гурток у Дергачах. Власними силами і на зібрані у місцевого населення 

кошти та інші пожертвування побудували спеціальне приміщення у садку 

одного господаря. Репетиції проводили у флігелі панського саду, який мав 

символічну назву «Бандура». За достатньо короткий час ентузіастам 

вдалося поставити першу виставу-водевіль М. Старицького «Як ковбаса та 

чарка…», у якій Хоткевич виконував роль Шпоньки. Далі були «Назар 

Стодоля» Т. Шевченка, «По ревізії» М. Кропивницького та інші. Грали й 

російські вистави, зважаючи на заборону ставити лише українські вистави. 

Серед таких – «Ночное» М. Стаховича, у цій виставі сімнадцятилітній 

Гнат достатньо переконливо грав старого діда. 

Варто відзначити, що юний Хоткевич надзвичайно відповідально 

ставився не тільки до акторської гри, але й до організації своєї театральної 

справи загалом. Для вистав виготовляли спеціальні афіші, підбирали 

відповідні костюми та декорації, ставили освітлення. Сам він одночасно 

виступав у ролі головного будівничого, режисера, бутафора, суфлера, 

збирача пожертвувань, та найголовніше – він був душею і серцем цього 

колективу. 

Аматорський театральний гурток у селі Дергачі існував лише 

протягом одного літа, та, безсумнівно, мав дуже велике значення. По-

перше, він справив значний вплив на місцеве населення, заклавши у 

Дергачах плідну традицію аматорського мистецтва, яку згодом підхопили 

видатні діячі української культури Олександр Олесь та Яків Мамонтов. 

По-друге, сприяв формуванню Гната Хоткевича як театрального діяча 

[8,65]. 
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У наступні роки любов Хоткевича до театру тільки міцнішала. Разом 

з  Ю. Коллардом він створив аматорський гурток зі студентів 

технологічного інституту, до складу якого увійшов і майбутній    відомий    

історик  театру Д. Антонович. З виставами їздили навколишніми 

повітовими містами – Охтирка, Богодухів, Золочів, одного разу були аж у 

Полтаві. Грали виключно українські п‘єси: «Бурлаку» І. Карпенка-Карого, 

«Дай серцю волю, заведе в неволю» М. Кропивницького. В останній 

Хоткевич виконував роль Микити. Пізніше, аналізуючи своє творче життя, 

Гнат Мартинович не дуже високо оцінить ці студентські вистави, 

вважаючи їх менш цікавими та успішними, ніж попередні, у селі Дергачі. 

Та, не дивлячись на це, він бачив у них глибоке значення, яке полягало в 

самій ідеї української вистави, ідеї українського слова, яке хоч просто 

прозвучало там, де йому було заборонено звучати. 

Поступово у Хоткевича зароджується ідея узяти під свою опіку 

аматорські гуртки околиць міста Харкова, що дало б можливість впливати 

на їх розвиток. З такою метою він намагається увійти до складу цих 

гуртків на Іванівці, ставить виставу на Основі, однак швидко 

відмовляється від свого задуму, бо, як він сам зазначив, сценічне 

мистецтво тут зводилося на ступінь балаганщини і побороти дані 

псевдотрадиції було надто складно, оскільки сили були нерівні. На цей же 

час припадає і надзвичайно смілива за своїм задумом, але мало 

результативна спроба поставити не де-небудь, а в міському оперному 

театрі твір В. Короленка «Йом-Кіпур» як благодійну виставу на користь 

бідної робітничої родини. 

Займаючись театральною справою, Гнат Хоткевич не забував і про 

музику. 1896 року у Полтаві відбувся його перший професійний публічний 

сольний виступ на бандурі, який був позитивно описаний у львівському 

альманасі «Літературно-науковий вісник» [22,29]. Також, у цей період він 

інтенсивно і цілеспрямовано займається гуманітарною самоосвітою, 

літературною і видавничою справою. У світ виходить його перша 

літературна проба – оповідання «Грузинка», яке було надруковане у 

львівському журналі «Зоря» у 1897 році, перша наукова праця – 

літературно-критична стаття «Яків Іванович Щоголів», видана в 

«Літературно-науковому віснику» 1898 року. 

Наприкінці XIX століття Харків стає великим промисловим, 

торговельним, ремісничим та культурним центром України, містом 

великих фабрично-заводських підприємств і промислового пролетаріату. 

Все це сприяло зростанню революційної свідомості українського 

робітничого класу і прогресивної частини інтелігенції, про що свідчать 

робітничі та студентські заворушення у Харкові наприкінці 90-х років. У 

лютому 1899 року студенти технологічного інституту підтримали виступи 

студентів Петербурзького університету і протягом тижня бойкотували 

заняття, збиралися на сходки, склали вимоги до вищого учбового 
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керівництва. Заходи щодо найбільш активних учасників студентських 

заворушень були вжиті негайно. Зважаючи на те, що студенти протягом 

значного часу наполегливо відмовлялися відвідувати лекції, вони були 

визнані, згідно розпорядженню вищого учбового керівництва від 24 

лютого 1899 року, виключеними з інституту. Серед них був і студент 

п‘ятого курсу Гнат Хоткевич, який вважався кращим випускником і 

рекомендувався до подальшої роботи в інституті. У майбутньому, у своїй 

автобіографії він згадуватиме: «Так я й не попав в основоположники с.-д. 

партії на Україні. Були там Коваленко Сашко (майбутній учасник, хоч і 

невільний, повстання на «Потьомкіні»), Жорж Колар (потім був міністром 

шляхів при якогось кольору владі, а може, й ні – не знаю), Левко Мацієвич 

(майбутній авіятор). Всі вони, як студенти, були молодші за мене. Але я 

стратив рік, беручи участь в студ. страйку, а вони, соціял-демократи, 

преблагополучно складали іспити в той час» [6,14], «Був я кандидатом «на 

золотую доску», але в дошку проштрафився, бо прийняв діяльну участь у 

великих студентських заворушеннях 99-го року, і в числі 8 своїх колег був 

висланий з Харкова в 24 години» [6,13]. Спираючись на приведені 

висловлювання Гната Хоткевича, можна зробити припущення, що він 

жалкував про свою участь у страйку. 

Варто зазначити, що участь у студентських заворушеннях була не 

першим та не єдиним виявом громадської позиції Гната Хоткевича. 

Пробудження його національної свідомості відбулося досить рано і 

знайшло своє втілення в культурно-просвітницькій роботі серед 

населення, яку він почав здійснювати з 17 років. Поступово Хоткевич 

здобув авторитет серед українського населення Харкова і його особою 

стали цікавитися, запрошуючи у свої лави, Українська студентська 

громада та Всеукраїнська загальна організація – два тогочасних 

патріотичних об‘єднання. Обом він відмовив, мотивуючи це тим, що 

членство у жодному з об‘єднань не буде мати ніякої користі для його 

розвитку. Сучасники вважали таку позицію наслідком особистих якостей 

Хоткевича, через які у нього склалися не дуже приязні відносини з М. 

Міхновським та Д. Антоновичем. Юрій Коллард згадував про Хоткевича 

так: «Також не належав до «Громади» Гнат Хоткевич (Галайда). Коли я з 

ним познайомився в Технологічному інституті й закликав його якось 

вступити в члени «Громади», то він мене іронічно запитав: «А що мені 

дасть Громада?» – «Ну, коли ти гадаєш, що тобі «Громада» нічого не 

дасть, то ти дай «Громаді!» – відповів я. Він був завжди людиною занадто 

амбітною й дуже високого погляду на свої здібности. Більше вже його до 

«Громади» не закликали й він так зостався поза «Громадою», як у нас 

говорили «диким», але у всіх святах, які улаштовувала «Громада», він 

радо брав участь» [15,23]. «Крім офіційних засідань в «Українській 

Студентській Громаді» часто улаштовувалися у Мацієвичів приватні 

літературно-музичні вечірки. Гнат Хоткевич, що в ті часи вже починав 
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свою літературну діяльність, читав нам на них свої нові твори. Були це 

здебільшого невдалі речі; в них не почувалося ані хисту, ані ширшої 

освіти автора. Крім літературної творчости Хоткевич захоплювався ще 

малярством. Ми неґативно ставилися як до одних з його спроб, так і до 

других та радили йому покинути ці змагання й звернути всю увагу на 

музику, до якої мав він чималий хист. Між іншим грав він дуже добре на 

бандурі й не зле співав, хоч і не мав сильного голосу» [17,93]. А Євген 

Чикаленко, стосовно відносин Хоткевича з Міхновським, у своїх спогадах 

зазначав: «Коли вони обидва були в одному гурті, то майже завжди 

скінчалося розпадом того гурта, бо обидва вони були люди енергійні, 

надзвичайно активні Українці, але страшенні індивідуалісти, і кожний з 

них хотів грати першу ролю» [15,35]. 

Все ж, як би там не було, у період 1898-1899 років Гнат Хоткевич 

увійшов до складу спілки, засновником якої був Д. Антонович. Також її 

членами були Боніфатій Камінський та Олександр Катренко. Спілка мала 

колективну назву «Вс. І. Гуртом» та мала на меті видання дешевих 

українських книжок для народу. Дотепна назва аж ніяк не означала спільну 

організацію. Насправді всю роботу по виданню книжок для народу 

Хоткевич проводив сам, установивши відносини з книжковими видавцями 

декількох міст України: Грінченком в Чернігові, Ерастовим у Катеринодарі. 

Він навіть найняв власного книгоношу-селянина Зузулю з села Білики 

Полтавської губернії, який ходив по ярмарках та розповсюджував 

надруковане серед населення. Також, були встановлені зв‘язки з 

щетинниками-торговцями дрібним товаром, та простими робітниками, які 

продавали книжки у себе на заводах. Кожен член спілки зобов‘язувався 

подати до друку і власний твір, але виконав це лише Хоткевич. Таким 

чином були видані його твори «Добром усе переможеш» у 1899 році та 

«Як треба і як не треба» у 1902 році. Слід відзначити, що на плечах Гната 

Хоткевича лежав ще й найважчий обов‘язок – пошук коштів на друк. 

Збираючи гроші, він познайомився з колишніми громадівцями – Яковом 

Станіславським, Андрієм Шимановим. Останній відіграв для «Вс. І. 

Гуртом» неабияку роль, скликавши своїх знайомих послухати українські 

думи під супровід бандури у виконанні Хоткевича та зібравши деякі кошти 

під час цього домашнього концерту на потреби молодого видавництва. 

Отже, тільки завдяки активній діяльності Гната Хоткевича, протягом   

декількох     років  спілкою    було  випущено 13-14 брошур,   серед    яких  

«Княжна» Т. Шевченка та «Лесишина челядь» І. Франка. 

Після виключення з інституту протягом цілого року, Хоткевич 

гастролює по Україні з хоровою капелою М. В. Лисенка як соліст-

бандурист за 60 крб. на місяць, живе повнокровним життям концертуючого 

музиканта, має можливість знайомитися з основами композиторської 

техніки під час творчого спілкування з видатним митцем. Приблизно у цей 

же час він бере собі псевдонім Галайда. 



 76 

Також у 1899 році Хоткевичем цікавиться Харківське міське 

присутствіє стосовно його воїнської повинності, надсилаючи запит до 

технологічного інституту. Але у відповіді директора інституту зазначено, 

що: «…подлежащий призыву к отбыванию воинской повинности в 1895 

году мещанин Игнатий Мартынович Хоткевич и получивший отсрочку для 

отбывания воинской повинности до окончания образования, в настоящее 

время выбыл из числа студентов Технологического Института не окончив 

полного курса учения» [17,23]. Спираючись на наведені дані, можна 

припустити,    що    Гнат    Хоткевич    мав    відбути військову повинність у 

1895 році, одразу після закінчення Харківського реального училища, але у 

зв‘язку зі вступом до інституту отримав відстрочку. Проте і після його 

закінчення не опинився на службі, оскільки відразу почав працювати, і 

даних про проходження ним військової служби не знайдено. 

11 січня 1900 року за клопотанням технологічного інституту перед 

міністерством Гнат Хоткевич був поновлений    студентом    п‘ятого курсу. 

31 травня того ж року він став випускником технічного факультету і 

отримав тимчасове посвідчення ғ 4336, яке після практики мав до 1 

вересня обміняти на диплом інженера-технолога. Але Хоткевич не 

квапився це робити і, врешті-решт, свій   диплом     ғ 1061     отримав    

лише 1 квітня 1902 року. Також він рішуче відмовився від перспективної 

посади помічника начальника депо станції Таганрог, на яку його запросила 

Катерининська залізниця. Пізніше Гнат Хоткевич згадував: «Я ж ото два 

літа там їздив і зарекомендував себе непоганим робітником, тому мені 

одразу давали посаду, до якої звичайно треба було служити літ п‘ять, а то й 

більше. Але я, як істинний харківський патріот, з Харкова виїздити нікуди 

не хотів» [5,75]. Він залишився у Харкові. Влітку влаштувався 

репетитором в родині Беклемішевих у Вовчанському повіті. Сім‘я була 

чудова, особливо теплими словами, у майбутньому Хоткевич згадував 

матір свого учня – Беклемішеву Наталю Ріхардівну. Тут, у Вовчанському 

повіті, Гнат Хоткевич також влаштовував аматорські вистави, у яких грав 

разом зі студентом-медиком Сластиним, котрого дещо раніше 

розкритикував у своїй статті «Сумний стан теперішнього українського 

театру» [6,95]. 

Восени Хоткевич дістав досить скромну посаду кресляра в 

технічному відділі служби тяги Харківсько-Миколаївської залізниці, 

згодом був переведений на посаду інженера для технічних занять, на якій 

пробув до 1905 року. 

Отже, період 1877-1900 рр. у житті Гната Хоткевича був періодом 

становлення його особистості. 

Особистість Гната Хоткевича формувалась, по-перше, під значним 

впливом батьків, які хоча і були бідними та неосвіченими, все ж 

намагалися прищепити синові певні духовні цінності. 
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По-друге, на Хоткевича мало величезний вплив його перебування 

кожного літа у селі Дергачі. Це сприяло розвитку його інтересу до музики, 

художнього слова, театру. 

По-третє, значну роль відіграло те, що він здобував освіту. Спочатку 

в Харківському реальному училищі, а потім в Харківському 

технологічному інституті. 
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ГНАТ ХОТКЕВИЧ – ТАЛАНОВИТИЙ БАНДУРИСТ, АКТИВНИЙ 

ПРОСВІТЯНИН, КУЛЬТУРНИЙ ДІЯЧ, ПИСЬМЕННИК ТА 

ПОЛІТИК  

 

Чернявська Т.Є. 

Куп‘янська гімназія ғ1  

Куп‘янської міської ради  

Харківської області 

 

Анотація. У статті висвітлюються сторінки життя и творчості Гната 

Хоткевича в зіставленні з його політичними поглядами, висвітлюється 

постать автора художніх та публіцистичних творів через призму його 

світоглядних переконань. Уся діяльність митця була підпорядкована високій 

ідеї служінню Україні. Гнат Хоткевич був талановитим бандуристом, 

активним просвітянином, культурним діячем, письменником та політиком, 

борцем за Людину, за Україну, справжнім гуманістом. 

Стаття може стати у нагоді вчителям-предметникам і учням старших 

класів. 

 

Сучасні дослідники дивуються щедрості й багатогранності таланта 

Гната Хоткевича. Він був письменником, публіцистом, кіносценаристом, 

перекладачем, літературним і театральним критиком, мистецтвознавцем, 

драматургом, режисером, артистом, музикантом, композитором, етнографом, 

фольклористом… Це насправді уособлення української культури. 

Уродженець Слобожанщини відроджував традиції кобзарського мистецтва 

Наддніпрянщини, надихався самобутньою народною творчістю Карпатського 

краю та Буковини. І його доля, на жаль, також багато в чому типова для 

національно свідомого українського інтелігента доби «розстріляного 

відродження». 

Гнат Хоткевич належить до яскравих представників українських 

постатей-універсалів, багатогранна діяльність яких рівноцінно яскраво 

проявила себе в галузі художньо-творчого вияву – прозі, драматургії, 

науково-дослідницької роботи – історії, літературознавстві, музикознавстві; 

фольклористиці, етнографії; в галузі театральної діяльності – музично-

акторській, режисерській роботі та цілого ряду іншої діяльності. 

Гнат Хоткевич – людина щедро обдарована, надзвичайно енергійна і 

творча. За фахом інженер залізничного транспорту, автор кількох 

оригінальних технічних винаходів і проектів. Гнат Хоткевич став відомим 

передусім своєю багатогранною літературною і культурно-громадською 

діяльністю. 

Родове коріння митця глибоке: з-поміж далеких предків — відомі й 

неординарні особистості, є навіть гетьман, знаменитий польський воєвода 

XVII сторіччя. 

Народився Гнат Хоткевич 31 грудня 1877 року в Харкові, у сім‘ї кухаря. 

Родина купця, в якого служила Гнатова мати, щоліта виїздила на дачу в с. 
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Деркачі під Харковом. З дозволу хазяїна мати брала туди й свого сина. Життя 

в селі, дружба з селянською дітворою залишили глибокий слід у свідомості 

майбутнього письменника. 

Ще будучи учнем реального училища, захопився вивченням історії 

козацького минулого Слодібщини, її фольклором, письменством, грою на 

бандурі та скрипці. 

Після закінчення училища 1894 році вступив у місцевий технологічний 

інститут і паралельно з технічними дисциплінами ще більше поринув у 

літературні студії творів Г.Сковороди, Т.Шевченка, своїх краян Г.Квітки-

Основ‘яненка, П.Гулака-Артемовського, Л.Боровиковського, 

А.Метлинського. Вивчав історичні праці професорів Харківського 

університету О.Потебні, М.Сумцова, Д.Багалія; твори визначних сучасників 

нашого письменства – І.Франка, Лесі Українки, Христини Алчевської, 

дослідника козацтва Д.Яворницького, авторів європейської класики – 

В.Шекспіра, В.Гюго та ін. 

Під час навчання в інституті розпочав літературну творчість і 

громадсько-політичну діяльність. 1899 році, за участь у студентських і 

робітничих маївках, Гната Хоткевича було виключено з інституту й вислано з 

Харкова.  Навчання Гнат поновив у вересні 1900-го, коли був членом 

Харківського комітету Революційної української партії — першої політичної 

партії наддніпрянських українців. Саме засновник РУП адвокат Микола 

Міхновський — «батько українського націоналізму» — на зламі століть 

виголосив програмну промову прихильників національно-визвольного руху. 

У Львові її видали брошурою «Самостійна Україна». 

Отож не лише в середовищі творчої інтелігенції знали студента 

Хоткевича. Його тримали в полі зору «голубые мундиры» з губернського 

жандармського управління. Після розколу радикальної РУП 1902 року 

інженер Хоткевич працював у гуртках українських соціалістів-

революціонерів. У часи селянських заворушень написав поему «Дума про 

похід ситого князя Оболенського на голодних селян», яка вийшла друком у 

лютому 1903-го. Звідси й пильний інтерес жандармів до «небезпечного 

мазепинця»: обшук 12 листопада того ж року, проте арешту й ув‘язнення 

вдалося щасливо уникнути. 

Ще будучи студентом, Хоткевич організував в селі Деркачі на 

Харківщині сільський театр (1895).  

Хоткевича як талановитого кобзаря і педагога музично-драматично 

школи взяв до свого хору М.Лисенко, який гастролював тоді по Україні. 

Майже рік мандрував з ним Гнат Хоткевич, досконало оволодівши 

мистецтвом співака-бандуриста. 

На археологічному з‘їзді, що відбувся того ж 1899 року в Харкові, Гнат 

Хоткевич організував виступ зібраних ним з різних місць України лірників і 

кобзарів, що особливо вразило аудиторію, бо ніколи ці співці не виступали в 

одному ансамблі, а тільки індивідуально. 

Його доповідь про кобзарство, виконання кобзарями дум та історичних 

пісень справили на учасників з‘їзду надзвичайне враження. 
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У 1900 році, після закінчення інституту, Гнат Хоткевич влаштувався 

спочатку креслярем, а потім інженером на Харківсько-Миколаївській 

залізниці. В автобіографії писав, що та служба не була надто обтяжливою, 

водночас він «міг працювати і в літературі, і в музиці, і в театрі, і в 

громадській роботі». Тоді Гнат Хоткевич виступав з концертами як 

бандурист у багатьох містах і селах. 

Всупереч владі Гнат Хоткевич у харківському Товаристві грамотності 

створив українську видавничу комісію. В 1903 році заснував перший в 

Україні робітничий театр, який протягом 3 років дав понад 50 вистав, 

переважно української класики, українською мовою. 

Борець проти московських поневолювачів під час революційних подій 

1905 р. опинився на барикадах Харкова і під час розправи з повсталими був 

би на шибениці, коли б не емігрував до Галичини. У вирі революційних 

подій 1905-го Хоткевич очолив Центральний оргкомітет Харківсько-

Миколаївської залізниці, організовував страйкові комітети в Люботині, 

Полтаві, Кременчуці, Миколаєві. Брав участь у московському з‘їзді 

представників залізничного союзу, що затвердив програму всеросійського 

(галузевого) політичного страйку. Ця груднева акція протесту тривала 

двадцять днів і стала однією з найпотужніших у країні.  

Не випадково в циркулярі департаменту поліції МВС від 28 січня 1906 

року інженер Хоткевич згадувався як особа, яку належить арештувати. 

Залишався єдиний вихід — еміграція. Вимушено поїхавши за межі Російської 

імперії, він до 1912-го жив у Галичині, яка на той час перебувала під владою 

Австро-Угорської корони. 

Відгуком на події 1905 р. були п‘єси Гната Хоткевича «Лихоліття», 

«Вони», «На залізниці». Перед виїздом у Галичину автор читав драму 

«Лихоліття» Лесі Українці. Послухавши її, поетеса сказала: «Ся річ буде 

існувати доти, доки існуватимуть революції.» 

За скромним визнанням Хоткевича, «…була це оцінка моменту», тобто 

зображених у драмі революційних подій, свідком і учасником яких був її 

автор. 

Драмою «Лихоліття» започаткував 1922 р. свій творчий шлях 

Львівський український драматичний театр (нині Львівський державний 

драматичний театр ім. М. Заньковецької). 

Життя на Гуцульщині, вивчення історії краю й боротьби горян проти 

своїх і зайшлих гнобителів дали письменникові багатий матеріал для 

творчості. Хоткевич художньо опрацював зібрані ним легенди й перекази про 

Олексу Довбуша та його побратимів, створивши своєрідну епопею 

«Опришки», повість «Камінна душа», збірки етюдних мініатюр «Гірські 

акварелі», «Гуцульські образки», п‘єси «Верховинці», «Гуцульський рік», 

«Непросто», «Прахтикований жовнір». 

Поряд із літературною працею багато часу, уваги й енергії віддав Гнат 

Хоткевич створеному ним гуцульському самодіяльному театрові, акторами 

якого були селяни-гуцули. Театр здійснив кілька тріумфальних гастролей по 

Галичині й Польщі. 
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Хоткевич зазначив, що то був театр повний «віри в сили свого народу», і 

він як керівник ставив перед театром мету – показати Гуцульщину «як 

занедбаний кут» у цісарській Австро-Угорській імперії й водночас розкрити 

перед світом «незвичайну красу і своєрідність того краю». 

Перебуваючи в еміграції Гнат Хоткевич за порадою свого знайомого, 

фольклориста й літератора В.Гнатюка, виїхав на літо в гуцульське село 

Криворівню. Карпати, розкішна гірська природа того краю, а передусім його 

мешканці – гуцули,– все те справило на звиклого до рівнин степових 

просторів Гната Хоткевича надзвичайне враження. 

Про своє зачарування тим куточком української землі та її людьми Гнат 

Хоткевич з властивим йому гумором так висловився в одному з своїх 

спогадів: «Як роззявив я рота від здивування, прибувши до Гуцульщини, то 

так із роззявленим ротом і ходив шість літ». 

У товаристві письменників, діячів мистецтва, культури і науки, які 

приїздили в Криворівню на відпочинок, – І.Франка, В.Гнатюка, 

М.Коцюбинського, О.Маковея, чи в супроводі місцевих старожилів, а то й 

сам Гнат Хоткевич обстежив, власними очима оглянув мало не всі Карпати. 

Верхи на коні й пішки він не раз мандрував у Чорногору, піднімався на 

Говерлу, відвідував місця, пов‘язані з ім‘ям Олекси Довбуша, плотом 

дарабою спускався на стрімких водах Черемошу, гостював у чабанів на 

полонині. 

Його записники заповнювалися різними житейськими історіями, 

розповідями про людські долі, легендами, переказами, піснями, казками, 

приповідками, мудрими висловами. 

Зачарований Гуцульщиною митець став справжнім її співцем, але душа 

його боліла за долею уярмленої Московщиною України, до якої він 

повернувся 1912 р. і був одразу заарештований. На щастя, не надовго і вже в 

1913 року він редактор журналу «Вісник культури і життя», автор власно 

ілюстрованого «Альбому історичних портретів» з нарисами про Б. 

Хмельницького, І. Мазепу, І Скоропадського, активний учасник 

«Літературно-наукового відділу товариства ім. Квітки-Основ‘яненка».  

За національно-просвітницьку діяльність Г. Хоткевича у березні 1915 

року окупаційна влада висилає з України (Білгород, Вороніж), але в кінці 

1916 року він знову в рідному краю і ще до проголошення УНР видає 

популярну брошуру «Хто ми і чого нам треба», а 1918 року у Полтаві 

виходить перша частина його підручника для школи «Історія України». 

Після поразки Української революції, вже під більшовицькою окупацією 

Г.Хоткевич посилює національно-просвітницьку працю. Закінчує повість 

«Довбуш», веде клас бандури в музично-драматичному інституті, пише і 

видає тетралогію «Богдан Хмельницький», пише тетралогію про Т. Шевченка 

«З сім‘ї геніїв», яку невдалося закінчити. 

Викладає українську літературу в Харківському зооветтехнікумі. Пише 

ряд праць про українську музику, театр, кобзарське мистецтво: «Народний і 

середньовічний театр у Галичині», «Театр 1848 року», «Музичні інструменти 
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українського народу», «Підручник гри на бандурі», якими й досі 

користуються фахівці-музиканти. 

З початку 30-х років московські окупанти розпочали жорстокий наступ 

на Гната Хоткевича за націоналізм: не друкували твори, виключили зі Спілки 

письменників, заборонили викладати і взагалі десь працювати… «Як мені 

далі жити? Мене позбавили праці і хлібних карток. Ми голодуємо. Я 

спроможний купити лише один кухоль квасолі на день, із якої варимо на всіх 

юшку… на двох дітей маємо тільки одну пару чобіт, а їм же треба ходити до 

школи… в нас нічим топити… вода в хаті замерзає…», – писав він в одному 

листі до влади. 

У 1934 році сталося велике лихо. Хоткевич відвозив до бібліотеки (в 

Харків) в‘язки документів, газет, книжок, необхідних йому для праці над 

трилогією про Т. Г. Шевченка «та й через якусь тітку «з лантухом картоплі за 

плечем» впав під потяг». «Його підім‘яло східцями одного вагона, потім 

другого»… Хоткевич кричав: «Мої книги! Мої книги!.. Бо всі книги 

порозліталися… Книги щезли. Так і пропали…» Було довге лікування і 

непросте повернення до творчої діяльності. 

Пізніше ті книги зіграли фатальну роль у долі письменника. Однією з 

відмовок на запит його дружини, Платоніди Володимирівни (їх було кілька 

десятків, тих запитів), про причини арешту Хоткевича, – почула відповідь: 

«За хищение книг из государственной библиотеки!» Йшлося про ті книги, що 

розлетілися по рейках у 1934 році після страшного нещасного випадку з 

Гнатом Мартиновичем, іншого разу було «… за шпигунство…». На кожного 

в‘язня були сфабриковані причини арешту, іноді зовсім безглузді, навіть 

божевільні. 

Обвинувачення пред‘явили неоригінальне — у дусі часу: участь в 

антирадянській українській націоналістичній організації. Як виявилося, 

компромат на Хоткевича накопичувався з 1931 року, коли слідчі змушували 

деяких фігурантів сфабрикованої справи «Української військової організації» 

(«УВО») «записати» до неї відомого бандуриста як «одного з організаторів 

бойових кадрів «УВО» на периферії». У протоколі допиту, який провів 23 

травня 1938 року оперуповноважений Ейдук, «переконаному українському 

націоналістові» приписали активну боротьбу з радянською владою з перших 

днів її існування. 

У кримінальній справі Гната Мартиновича Хоткевича, сфабрикованій 

органами НКВС, підшито два протоколи — допиту й очної ставки. Цих 

паперів з абсурдними звинуваченнями цілком вистачило для найсуворішої 

кари. Слідчі змусили 60-річного бандуриста «зізнатися»… у шпигунстві на 

користь Німеччини. Злочинний зв‘язок з іноземною розвідкою він, мовляв, 

підтримував через Німецьке консульство в Харкові. 

8 жовтня 1938 року Хоткевич був розстріляний у Харкові. Його тіло 

було поховано в братській могилі на околиці Харкова. При цьому радянські 

органи брехливо заявили, що він не страчений, а тільки відправлений у Сибір 

на 10 років без права листування. 
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Дружина Хоткевича, Платоніда Володимирівна, розділила долю тисяч і 

тисяч українських дружин і матерів. Разом із німецькими частинами 

просувалася на Захід – спочатку до Румунії, потім – до Польщі. В Угорщині 

під час бомбардування залізничної станції загубила п‘ятнадцятирічну доньку 

і вже до кінця свого життя не зустрічалася з нею. Потрапивши до 

Чехословаччини, багато місяців була без роботи, бідувала. Жила в Празі у 

родині професора Дмитра Антоновича, приятеля Гната Хоткевича зі 

студентських років, допомагала по господарству й доглядала хворого 

професора. 19 квітня контррозвідка ―Смерш‖ Центральної групи військ 

заарештувала і відправила її до Києва, де 22 жовтня 1946 р. Військовий 

трибунал військ НКВС засудив її на десять років позбавлення волі. Платоніда 

Хоткевич відбувала заслання в таборах Свердловської і Кіровської областей, 

в Караганді. Пізніше, після повернення в Україну, жила в Криворівні, де 

працювала в хаті-музеї Івана Франка. 

Наймолодша донька Галина (1929-2010) під час війни була вивезена в 

Німеччину, а потім з іншими переміщеними особами оселилася в Марокко, 

де довгий час була парафіянкою та півчою православної церкви Воскресіння 

Христового в Рабаті. З початку 1970-х — проживала в місті Гренобль, 

Франція. Була дружиною священика Української Автокефальної 

Православної Церкви у Франції Олександра Козакевича, колишнього 

харків`янина. Син Володимир записався до Української дивізії і пропав у 

боротьбі з червоним військом під Курськом. Дочка Оля оселилася у 

Венесуелі. Син Євген утопився, нелегально перетинаючи радянсько-

іранський кордон. На батьківщині залишився лише один його син від першої 

дружини, теж Володимир, який у 1966-75рр. був ректором Харківського 

університету – сили цієї талановитої родини виявилися невичерпні. 

Багато добрих людей долучилося до збереження культурної спадщини 

Гната Хоткевича – великого патріота-українця, який навіть у Петербурзі на 

Бестужевських курсах у 1912 році умудрився прочитати курс з історії 

України. Надія Суровцева, яка була у ті часи слухачкою курсів згадує, що 

основною темою була боротьба українців Австро-Угорщини за свій 

університет у Львові: «Перед нашими очима, очима студентів царської Росії 

передреволюційних реакційних років, постала жива боротьба… за окремі 

досягнення, методи її у наших зарубіжних земляків, драматичні її епізоди – 

все це ми почули з вуст нашого лектора, співучасника цієї боротьби…» 

Його мова була повна блискучого гумору, голос полонив студентські 

серця. 

По смерті Сталіна Гната Хоткевича реабілітовано, й у 1966 році видано 

«Твори у двох томах». Гнат Хоткевич – це Золотий генофонд української 

літератури та мистецтва. 

Хоткевич є автором близько 600 музичних творів-романсів, хорів, 

струнних квартетів, творів великого формату для бандури та оркестру 

бандур. 
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Його «Поема про Байду», «Буря на Чорному морі», «Осінь», «Софрон», 

«Нечай», «А в полі корчомка», «Про смерть козака бандуриста», «Про 

Богдана Хмельницького» сьогодні вважаються народними. 

Багато композицій Гната Хоткевича було видано ще за його життя, а в 

1931 році вони всі були заборонені і виключені з виконавської практики. Це 

такі твори: для хору – «Коломийки» (1919), «Зоре моя вечірняя» (1922), 

«Тече вода» (1922), «Реве та стогне Дніпр широкий» 91927), «Защебетав 

жайворонок» (1927), «Ой діброво – темний гаю» (1922); для голосу в 

супроводі фортепіано – «Ой не пється пива, меду» (1927), «Веснянка» (1927), 

«У гаю гаю вітру немає» (1927), «Сонце гріє вітер віє» (1927), «Ой я свого 

чоловіка» (1927), «Весна прийшла» (1927), «Минає неясний день» (1928), 

«Шахтарі» (1928); для оркестру –  «Містерія»; для бандури – «Одарочка» 

(1910), «Невільничий ринок у Кафі» (1913 та 1928), «Осінь» (1931); для 

голосу в супроводі бандури – «Про смерть козака бандуриста», «Про Богдана 

Хмельницького», «Про козака Голоту», «Про бурю на Чорному морі»; для 

капели бандуристів – «Поема про Байду», «Буря на Чорному морі», 

«Заповіт», «Нечай», «А в полі корчомка»  

Є багато музикознавчих праць Гната Хоткевича, які мають велику 

цінність, особливо для любителів та викладачів бандурного мистецтва. Серед 

них – «Підручник гри на бандурі», «Музичні інструменти українського 

народу», «Кобза, торбан і бандура», «Бандура та її конструкція» та інші. 

Ім‘я великого сина українського народу Гната Мартиновича Хоткевича 

довший час утримували в забутті. Письменник, фольклорист, бандурист, 

драматург, інженер художник і композитор – з таким багатоманіттям 

талантів постав він перед світом. 

Невтомний дослідник традицій і побуту рідного народу він усією 

душею, усім своїм палким серцем доклався до популяризації та збереження 

його великих надбань. 

Син великої України опинившись у протилежному її куточку – в 

Галичині, він навдивовижу швидко і тонко перейняв особливості унікальної 

культури горян-гуцулів, створивши захоплюючі за красою мови романи 

«Камінна душа» та «Довбуш». 

А у глухому селі Красноїллі об‘єднав місцевих жителів в єдиний у світі 

Гуцульських театр, піднявши самобутню культуру гуцулів перед світовою 

спільнотою на належний рівень. Для цього колективу Гнатом Хоткевичем 

було написано ряд драматичних творів з життя і побуту горян їх 

неповторною говіркою і відтворено на сценах Чернівців, Львова, Кракова, 

Харкова. 

Хоткевич був творчою людиною і ця риса була настільки органічно 

вписана в його сутність, що він не міг не творити. Він був емоційною 

людиною, відгукувався на всі події культурного життя в Україні. Рецензії 

митця не завжди були зважені, що викликало чимало нарікань, іноді йому 

бракували фаховості, але вони були завжди відвертими і щирими. Гнат 

Хоткевич – це світ слів, слів і образів, світ неповторний і захоплюючий.  
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Гнат Хоткевич своєю неординарною творчістю значно випередив свій 

час і його сучасники не могли адекватно та справедливо його оцінити. І 

тільки зараз, у культурну добу постмодерну, ми можемо повної мірою 

збагнути велич його таланту. Більше за все нас приваблює в його постаті 

його нетрадиційність та народність його стилю мислення, зовнішня простота 

та пошуковість у галузі мистецтва, властиві йому намагання подолати власну 

непрофесійність тощо. Але в цій простоті і полягає справжня, життєва, а не 

штучна ―університетська‖ мудрість.  

Гнат Хоткевич – особистість тої величини, яка, піднявшись у всій величі 

і силі свого духу над реаліями життя, зуміла споглянути Україну у 

Вселенському  масштабі  її багатоліття і неповторності. 
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не можна роз‘єднати поняття його як політичного діяча та письменника, бо 

вони тісно пов‘язані між собою, а  він був і залишиться будівничим  

української культури та історії. 

Слобожанщина з таким центром, як Харків, дала багатьох  визначних 

діячів української літератури, культури і науки: Г. Сковороду, Г. Квітку-

Основ‘яненка, П. Гулака-Артемовського, Л. Боровиковського, А. 

Метлинського, Х. Алчевську, О. Потебню, М. Сумцова, Д. Багалія та 

багатьох інших. 

Тут були тривкі традиції української журналістики:  виходили журнали 

«Харьковский Демокрит», «Украинский вестник», альманах «Сніп», 

«Молодик» та інші. Хоча в умовах царату публікація таких видань була 

складною, нелегкою та небезпечною справою, бо офіційна влада пильно 

стежила за всім, що відбувалось в Україні. 

Наш земляк, талановита людина, невгамовний темперамент—це Гнат 

Хоткевич. Зараз  виповнюється 140 років  від дня народження письменника. 

Життя та творча доля Гната Хоткевича викликають почуття подиву й 

радості. Сучасного українця повинно вразити той факт, що скільки корисного 

зробив для свого народу цей непересічний письменник, театрально-музичний 

діяч. Він залишив глибокий слід в історії нашої культури. Але мучить та бере 

за душу його трагедія, що була та є частиною трагедії української літератури, 

переслідуваної, гнаної і розстрілюваної в страшні часи сталінщини. 

Серце стискається від болю над трагічною долею в‘язня царських 

тюрем, що став жертвою таборів смерті. А скільки міг він ще дати своєму 

народові, але його творчі плани у тих антилюдських умовах не змогли стати 

реальністю.  

Особливу надію Хоткевич покладав на тетралогію про Шевченка «З 

сім‘ї геніїв». Це був найбільший  твір письменника і змучена душа в ті чорні, 

страшні дні чекала, що може ця епопея врятує його від трагедії. 

Хоткевича цькували та переслідували, тому в 1937 році він звертається 

до президента АН УРСР з листом допомогти йому вижити та завершити 

працю над великим полотном про Шевченка. Але навіть така значна людина 

нічого не могла зробити в тих умовах.  

Близько 25 років ім‘я Гната Хоткевича не з‘являлося в пресі, не 

друкувалися його твори. Тільки після реабілітації письменника виходить 

кілька книжок українською та в перекладі російською мовами. У 1966 році 

з‘являється двотомне зібрання спадщини Г. Хоткевича  і знову настає 

перерва в освоєнні творчого доробку письменника.  

Слобожанщина з центром у м. Харкові дала багатьох визначних діячів 

української літератури, культури і науки: Г. Сковороду, Г. Квітку-

Основ‘яненка, П. Гулака-Артемовського, Л. Боровиковського, А. 

Метлинського, Х. Алчевську, О. Потебню, М. Сумцова, Д. Багалія та інших.  

Тут були довготривалі традиції української журналістики, виходили 

журнали «Харьковский Демокрит», «Украинский вестник», альманах «Сніп», 

«Молодик, та інші.  
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Хоча в умовах царизму публікація такого роду видань була справою 

складною, нелегкою і небезпечною, бо офіційні власті пильно стежили за 

всіма, що стосувалось України. 

Гнат Хоткевич, наш земляк, народився 31 грудня 1877 року  у місті 

Харкові і замолоду перебував у селянському середовищі, бо щоліта його 

батьки наймитували у купця П. Михайлова і разом із родиною жили в селі 

Дергачі біля Харкова. 

Звідси він виніс свої перші враження про життя трудового люду, а від 

кобзарів-бандуристів, співом яких захоплювався, дізнавався про визначні 

події і славетні імена української національної історії.  

Потім було навчання в Харківському реальному училищі з 1890 по 

1894 роки. Поза його  стінами він уперше познайомився з творами І. 

Котляревського,Г., Квітки-Основ‘яненка, Т. Шевченка, Марка Вовчка, з 

деякими збірками І. Франка, з насиченим театральним життям. 

До Харківського технологічного інституту Г. Хоткевича приводить 

потяг його до інженерного конструювання. Він любив точні науки, розробляв 

цікаві технічні проекти, тому перед ним відкрився шлях інженера-

винахідника. 

Хоча в його душі жило і захоплення рідною літературою, культурою, 

зокрема театром. Тому студент-технолог долучається до культурницького 

руху: по селах Харківщини разом із учасниками студентського аматорського 

гуртка ставить п‘єси «Назар Стодоля» Т. Шевченка, «Дай серцеві волю, 

заведе у неволю» М. Кропивницького, «Бурлаку» І. Карпенка-Карого та інші 

вистави, вчиться грати на бандурі, а згодом, в середині 90-их рр. береться за 

перо. 

Як громадянин і письменник, він здебільшого формується під впливом 

передової української та російської літератур, народної культури. Хоткевич 

поступово втягується в громадське, а потім і політичне життя. 

Своє перше оповідання «Грузинка» Г. Хоткевич опублікував у 

львівському журналі «Зоря». У 1898 році починає виходити «Літературно-

науковий вісник», а письменник стає одним з активних співробітників. Тут 

з‘являються його оповідання, нариси, критичні статті. 1899 року під 

псевдонімом Гната Галайди у Харкові виходить окремою книжечкою 

оповідання з киргизького життя «Добром усе переможеш». 

Г. Хоткевич був людиною великої енергії, тому міг поєднати 

письменницьку й культурну діяльність з громадсько-політичною. 

Проходячи студентську практику на Харківсько-Миколаївській 

залізниці, знайомиться з революційно настроєними робітниками. Коли 

наприкінці 90-х рр. у промислових центрах України, особливо в Харкові, під 

впливом боротьби робітничого класу посилюється революційний рух, Г. 

Хоткевич разом із передовою частиною студентства бере активну участь в 

майовках і політичних демонстраціях. 

У 1899 році він був висланий з Харкова «без права вступу у вищий 

учбовий заклад протягом двох років». А саме тоді гастролював по Україні 

відомий український композитор М. Лисенко, який і взяв студента у свій хор. 
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Саме з виступу у цьому хорі й почав Г. Хоткевич свій шлях бандуриста-

професіонала. 

Він у 1900 році подає клопотання на поновлення навчання в 

технологічному інституті, який зміг закінчити і отримати освіту. Згодом 

влаштовується на роботу в управління Харківсько-Миколаївської залізниці і 

працює до початку революції 1905 року. 

Все далі Г. Хоткевич відходив від техніки і все ближче ставав до 

культурно-громадського життя та літератури. А в 1899 році він організовує 

перший в історії кобзарства на Україні виступ кобзарів і лірників на 12 

археологічному з‘їзді в Харкові. 

В харківському Товаристві грамотності засновує видавничу українську 

комісію, створює перший на Україні театральний робітничий гурток, що під 

його керівництвом перетворився у справжній театр. Але тогочасні політичні 

умови перешкодили розвиткові цього театру, тому в середині 1905 року він 

перестав існувати. 

Гнат Хоткевич все більше уваги приділяє літературній творчості. Він 

виступає з новими творами в «Літературно-науковому віснику». в 

альманахах «За красою», «Арго», «Багаття», а в 1902 році в Харкові виходить 

його збірка оповідань і медитацій «Поезія в прозі». 

Г. Хоткевич переживає складний і болючий процес формування 

суспільно-політичних і літературно-естетичних поглядів. Вирішальне 

значення мала революція 1905-1907 років. 

Про громадсько-політичний  період із життя Г. Хоткевича  в 1905 році 

відомо не так багато. Відомо, що на лінії залізниць існував  «Союз 

залізничних службовців Півдня Росії» і його діяльність зосереджувалась по 

лінії Харківсько-Миколаївської залізниці з центром Харків—Люботин. 

А на чолі цієї організації крім юрисконсульта Харківсько-

Севастопольської залізниці, присяжного повіреного Степана Говорова, 

службовця управління Харківсько-Миколаївської залізниці Костянтина 

Кирста та інших, був молодий інженер-технолог Гнат Хоткевич. 11 жовтня 

1905 року до Люботина прибув потяг з представниками страйкового 

комітету.  Одним із виступаючих на мітингу був Г. Хоткевич. У місті 

Люботині в жовтні-грудні 1905 року була створена «Люботинська 

республіка», яка недовго проіснувала, бо зазнала поразки. 

А Г. Хоткевича робітники обирають головою страйкового комітету та 

посилають до Москви для координації дій революційних сил. Коли царські 

війська змогли придушити збройний виступ харківських робітників, він 

переходить на нелегальне становище та переховується у своїх друзів, зокрема 

у художника С. Васильківського, а десь у січні-лютому 1906 року емігрує до 

Галичини, живе у Львові. 

Протягом цього періоду 1906-1910 років Г. Хоткевич пише багато 

оповідань, нарисів, кілька драматичних творів, у яких викриває суспільно-

політичний устрій монархії, оспівує боротьбу народу проти самодержавства. 

Це драма «Лихоліття» (1906 р), драматичні малюнки «Вони» (1909 р), «На 

залізниці» (1910 р) та інші твори. 
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Перебуваючи як політичний емігрант в Галичині, Г. Хоткевич багато 

корисного зробив тут для розвитку української культури і літератури. 

Письменник зачарований гуцульським краєм, закоханий в його людей і 

природу, починає вивчати життя народу, побут і звичаї, мову, багатий і 

самобутній світ фольклору. Тут, на Гуцульщині, народилася ідея створити 

цикл художніх творів з життя українців Карпат. 

Якщо в перші роки еміграції Г. Хоткевич пише переважно про 

революційні події в Росії, то згодом, перебуваючи на Гуцульщині, він 

швидко і досконало оволодіває новим для нього життєвим матеріалом, 

прагне збагатити українську літературу гуцульськими мотивами, які до нього 

розвивали у своїй творчості Ю. Федькович, Марко Черемшина і О. 

Кобилянська.  

Так виникають лірико-романтична повість «Камінна душа», п‘єса 

«Довбуш», високопоетичні «Гірські акварелі», зароджується задум циклу 

оповідань «Гуцульські образки».  

В цих творах, може, найповніше виявився ліричний талант Г. 

Хоткевича як прозаїка, особливо в «Камінній душі» і «Гірських акварелях», 

що стали вершиною творчості письменника, певним здобутком української 

літератури загалом. 

У 1909 році письменник організував у селі Красноїлі перший у цьому 

краї драматичний гурток, який згодом розрісся у справжній театр і отримав 

назву Гуцульський. Театр протягом 1909-1912 років об‘їхав з виставами 

Галичину, гастролював у Чернівцях, Львові і навіть у Польщі.  

Створення Гуцульського театру—яскрава сторінка не тільки в творчій 

біографії Г. Хоткевича, а й в культурному розвитку цього краю. 

Перебування в Галичині, незважаючи на загалом складні суспільно-

політичні умови життя в цьому краї,  на матеріальні труднощі, які постійно 

переслідували Г. Хоткевича, було періодом його дальшого творчого 

зростання. 

Цьому сприяли численні зустрічі й контакти письменника з такими 

визначними діячами української культури, як І. Франко, О. Кобилянська, В. 

Стефаник, В. Гнатюк, С. Людкевич, Й. Стадник, Д. Січинський та багатьма 

іншими.  

З особливою любов‘ю і пошаною ставився Г. Хоткевич до І. Франка—

дарував йому свої книги, листувався з ним, виступав із статтями про нього в 

пресі. 

Письменник пізніше згадував, що про Галичину та галичан у нього 

зостались найкращі спомини, бо він полюбив цей край та людей. 

Життя емігранта, навіть серед друзів, було важким, тому Г. Хоткевича 

тягнуло у рідні краї, до родини. І у 1912 році він вирішив  повернутися до 

Харкова. Тут його одразу заарештували у справі «Люботинської республіки» 

1905 року,  посадили в тюрму—спочатку в Києві, а потім перевели до 

Харкова, де письменник сидів у пересильній тюрмі разом з карними 

злочинцями. 
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Наприкінці 1912 року Г. Хоткевича звільнили з тюрми «за 

недоведеністю злочину» і він знову включається в літературне і культурне 

життя. Виступає з лекціями і концертами, з лютого 1913 року стає 

редактором літературного журналу «Вісник культури і життя». Продовжує 

працювати над такими художніми творами, як роман «Берестечко», «Гірські 

акварелі» та інші.  

В цей час веде велику громадсько-культурну роботу: відновлює 

діяльність робітничого театру в Харкові, з Галичини перевозить групу 

народних майстрів-різьбярів, влаштовує з ними театральні вечори, відкриває 

в Харкові майстерню гуцульських виробів. Розробляє програму 

етнографічних концертів усіх народів тодішньої Росії та інше. 

Та свої творчі плани йому вдалося здійснити лише частково: перша 

світова війна перервала працю письменника.  

Як політично неблагонадійного, Г. Хоткевича за розпорядженням 

департаменту поліції в березні 1915 року вислано в адміністративному 

порядку за межі України. Він виїхав до Білгорода в Курську губернію. 

Зрештою, йому й тут забороняють жити. Тоді письменник оселився у 

Воронежі, але  царські власті і тут не давали йому спокою. 

До Харкова Г. Хоткевич повернувся лише після повалення царизму. 

Відкривається нова сторінка життя та творчості письменника. І знову—

громадсько-культурна та літературна праця. Він всього себе віддає 

відродженню рідної культури. 

Письменник пише нові художні і музичні твори, популярні брошури, 

виступає одним із активних діячів культурно-музичного життя в Харкові. 

Він, як представник старшого покоління української інтелігенції, яка зазнала 

тяжких утисків за царату, бере активну участь у творенні нової української 

культури: виступає з лекціями про народні пісні, про кобзарів та бандуристів, 

багато зусиль докладає до організації капели бандуристів. 

Пише музичні твори: репертуар для бандури, романси та ори на слова 

Т.Шевченка, Ю. Федьковича, І. Франка, Лесі Українки,  Щоголева, П. 

Тичини «Гуцульської сюїти», хорову поему «Гайдамаки» та інші.  

З 1921 по 1928 роки Г. Хоткевич викладає українську літературу в 

Харківському зооветтехнікумі, пізніше веде клас бандури в Харківському 

музично-драматичному інституті.  

Багато часу віддає літературній і науковій праці: перекладає 

всесвітньовідому драму давньоіндійського поета Калідаси «Шакунтала», 

твори Шекспіра, Мольєра, Шіллера, Гюго, пише дослідження «Народний і 

середньовічний театр в Галичині» (1924 рік ), «Театр 1848р.» (1932 рік ), 

грунтовне  дослідження «Музичні інструменти українського народу» (1930 

рік), випускає першу частину «Підручника гри на бандурі» ( 1930 рік ) тощо. 

Основним в справді велетенській і надзвичайно різноманітній 

діяльності Г. Хоткевича в цей час є  художня діяльність: він пише і видає 

драми «О полку Ігоревім» (1926 рік ), «Село в 1905 році» (1929 рік), 

тетралогію «Богдан Хмельницький» (1929 рік), виступає з циклом «Гірські 

акварелі», які друкувались 1923 року  в «Червоному шляху».  
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На початку 30-их років закінчує велику повість «Довбуш», а після 

цього працює над капітальним художнім полотном (тетралогією) про 

Шевченка—твором, який мав стати своєрідним пам‘ятником великому 

Кобзареві. 

Г. Хоткевич виявляє виняткову творчу енергію в різних галузях 

літератури й мистецтва. Своєю самовідданою працею він заслужив пошану 

народу. Про це свідчить відзначення 25-ліття творчості письменника. 

Слухачі педагогічних курсів м. Харкова привітали його від імені української 

молоді і зазначили, шо він віддає свої сили та знання рідному народові.  

З нагоди цієї дати вийшла новим виданням повість «Камінна душа», а  

у 1929-1931 роках видавництво «Рух» випустило вибрані твори письменника 

у восьми томах. 

Однак 1937 року Г. Хоткевича було незаконно репресовано: 

заарештований сталінськими каральними органами за звинуваченням у 

шпигунстві, створенні контрреволюційних організацій. 

За постановою «трійки» страчений у підвалі харківського управління 

НКВД. 8 жовтня 1938 року його не стало.  

Реабілітований 11 травня 1956 року. 

Багато творчих задумів залишилось незавершеними, в тому числі й 

тетралогія про Шевченка. В наш час відновлено добре ім‘я письменника, а 

його твори повернуто народові, для якого він чесно працював усе своє життя. 

Протягом свого життєво-творчого шляху письменник неодноразово 

звертався до минулого нашого народу, прагнучи оживити його в наукових 

працях і художніх творах. В минулому Г. Хоткевич шукав коріння 

духовності, культурні традиції, звертався до історії Київської Русі, 

переосмислюючи пам‘ятку «Слово о полку Ігоревім».  

Київська Русь стає для письменника одним із животворних джерел 

його творчості: історичну основу мають п‘єси «Рогнідь» (1908 рік) та «Слово 

о полку Ігоревім» (1925 рік), сценарій за «Словом». 

Незважаючи на свої позитивні риси, на проникливе відтворення 

письменником сторінок історії Київської Русі, ні п‘єси, ні сценарій не були 

втілені ні на сцені, ні в кіно. 

Літературна спадщина Г. Хоткевича значна обсягом, різноманітна 

тематикою. Однак в дореволюційний час побачила світ менша частина того, 

що створив письменник. Тоді проводилась політика соціального і 

національного поневолення українського народу, придушувався розвиток 

демократичної культури й літератури, Г. Хоткевич не мав змоги на повну 

силу розкрити свій талант, не міг порушувати найгостріші злободенні 

суспільно-політичні проблеми свого часу. 

Цензура того часу переслідувала твори демократичних письменників, в 

тому числі й Г. Хоткевича, заборонивши публікувати в Росії драму 

«Довбуш», повість «Авірон» та інші. 

Повертається з забуття, знаходить об‘єктивну оцінку художня 

спадщина Гната Хоткевича, який вважається будівничим української 
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культури кінця 19—початку 20 століття. Він всім серцем любив свій народ, 

самовіддано працював на благо своєї Вітчизни. 

Українець Гнат Хоткевич—це учасник першої російської революції, 

політичний емігрант, в‘язень царської тюрми, беріївських таборів смерті, 

прозаїк, драматург, літературний критик, історик мистецтва, музикант-

бандурист, композитор. Багате і розмаїте життя людини «великого серця». 

Як громадський і культурний діяч, як письменник, який виступив 

новатором у галузі прози і драматургії, як дослідник літератури і мистецтва, 

Г. Хоткевич у тяжких умовах життя і творчості зробив значний внесок у 

духовне життя нашого народу, заслуживши на глибоку вдячність і пошану 

своїх сучасників і наступних поколінь. 
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Анотація. У статті висвітлюється особистість Гната Хоткевича, людини 

великого серця, його непересічний талант, зв‘язки з іншими українськими 

письменниками та роль Криворівні у творчому зростанні митця.  

 

Захід і Схід України поєднати завжди було непросто. Усі ми різні. 

Але незаперечний факт, що у кризові часи українська культурна 

ідентичність, незважаючи на свою неоднорідність, виливається у 

культурне об’єднання та сприяє культурному сплескові. 

«Українським Афінам» – Криворівні цілком вдалося поєднати 

мистецький Захід і Схід України. А що ж це було за таке знамените, 

незвичайне село? Криворівня – село Верховинського району Івано-

Франківської області, на Гуцульщині. Лежить воно на звивистих берегах 

гірської річки Чорний Черемош. Лінія берегів річки – зигзагоподібна, а 

ділянка землі, витягнута уздовж берега досить рівна. Такий каламбур і 

вийшов: «крива» і «рівна» – Криворівня.  

...Ось під нами Черемош ізвився,  

Як гадюка та срібно-зелена;  

Він шумить, клекоче, мов скажений, 

Під горбком гризе скалистий берег,  

Та над ним в святковому спокою  

Гріється мале село гуцульське.  

Понад берегом стежки стрічками,  

По стежках то легіні купками,  

То гуцулки в горботках червоних.  

Дітвора купається край моста,  

На шкап‘ятах їдуть господарі,  

Пишно їде дівчина-гуцулка,  

Пишно їде і гщгаро курить…, – писав Іван Франко у поемі «Терен у 

нозі». 

Криворівня – це Гуцульщина – казковий, поетичний, чарівний край 

зелено-синіх вершин, дзвінких потоків, темних смерекових лісів. Черемош, 

оспіваний у піснях, гуцули з поетичною душею і буйним, як полонинський 

вітер, характером, їх мальовничий одяг, народне гуцульське мистецтво і 

скарби усної творчості – все це Гуцульщина. «Гуцульщина – один з тих 

небагатьох оазисів, що не піддались асиміляції ні при якому режимі. Яскрава 

національна своєрідність декоративних, вжиткових творів гуцульських 

умільців виразно виявила себе як в часи Австро-Угорщини, панської Польщі, 

так і в період комуністичного режиму. Тому можна сказати про незнищеність 

народної душі, яка формувалася роками, творила свій внутрішній світ і 

естетичні уявлення в постійному спілкуванні з природою, що поставило в 

очах гуцула в усій неповторній красі» [10] 

А яка краса в долині Черемоша, на високому перевалі!  З його найвищої 

точки у просвіті поміж горами видно дальші гори, вже дуже високі й круті, у 

довгій синій шаті смерекових лісів. А на схилах, на царинках, розсипалися 
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хатки. Це і є Криворівня, яка вабила і вабить митців слова і пензля. Перша 

письмова згадка про це село датується 1719 роком. 

Криворівня – здавна була місцем зустрічі і відпочинку корифеїв 

української культури, це не лише своєрідна «літня столиця» українських 

письменників, а й магічна столиця Гуцульщини. Здається, завжди тут і в 

сусідніх селах жили та, мабуть, і до цих пір проживають мольфари, люди, які 

займаються знахарством, зціленням, передбаченням. Варто пригадати 

знаменитого мольфара Михайла Нечая. 

Криворівня не була курортом для митців. Вона стала своєрідним 

центром єднання демократичних сил української культури, очолюваних 

Іваном Франком. Там збиралися не випадкові люди.  

Приїжджали дихнути запашним повітрям гір, відпочити душею Леся 

Українка, Михайло Коцюбинський, Гнат Хоткевич, Василь Стефаник, Марко 

Черемшина, Костянтин Станіславський, Лесь Курбас та багато інших. Саме 

тут написав Коцюбинський повість «Тіні забутих предків», а через 

півстоліття зняв свій відомий фільм з такою ж назвою Сергій Параджанов. 

Тут, у присілку Грушівка, ще до початку Першої світової війни мав 

свою віллу Михайло Грушевський, який згодом став першим Президентом 

України. На жаль, автентична будівля не збереглась (згоріла в 1914 р.), у наш 

час її відбудовано і створено музей. 

Саме духовно-культурний феномен цього українського села разом з 

особливістю його рельєфу, що має форму гірського амфітеатру, відзначив 

В. Гнатюк, назвавши Криворівню «Українськими Афінами» 

Чому всі наші світочі їхали саме в цей куточок Гуцульщини? Адже на 

початку минулого століття, коли митці відвідували Криворівню, таку красу 

можна було знайти й у сусідніх Верховині та Буковці... Беззаперечно, у 

Криворівні казкова природа – гірські пасма затисли село в  ущелині, на 

берегах Чорного Черемошу; тут міцно тримаються гуцульських традицій, які 

своїм колоритом можуть тягнути творчих людей, особливо свята Різдвяного 

циклу, із неймовірними масовими колядками та колядниками в гуцульських 

одностроях. 

А ще відомо, що в той час у  Криворівні працював священиком Олексій 

Волянський – освічений, мудрий чоловік, який славився на все Прикарпаття 

своєю багатою бібліотекою. Тому на запрошення отця Олексія і приїжджали 

українські митці, щоб не лише насолодитися красою Гуцульщини, а й 

отримати можливість працювати.  

Криворівня відома в Україні, в першу чергу, завдяки видатному 

українському письменнику, політичному і громадському діячу Іванові 

Франку. Відомий етнограф Володимир Гнатюк у 1901 році порекомендував 

письменнику відвідати це чудове село. Спочатку І. Франко зупинявся у 

гуцула-знахаря Проця Мітчука, а з 1906 року поселявся у хаті Василя 

Якіб‘юка – відомого різьбяра, доброго знавця народної медицини і 

фотографа-самоука. Природа Гуцульщини йому настільки подобається, що 

він обирає Криворівню для свого постійного літнього відпочинку і приїздить 

сюди майже щоліта зі сім‘єю протягом 12-ти років.  Загалом Каменяр бував 
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тут переважно в літні місяці в 1901–1904, 1906–1907, 1909–1914 роках. Іван 

Франко прожив у Криворівні найдовше. 

Безперечно, що у Криворівні Іван Франко не тільки відпочивав, але й 

працював. Відомо, що саме тут він написав повість «Великий шум», 

автобіографічне оповідання «У кузні», поему «Терен у нозі», яку присвятив 

своїй знайомій з цього ж села Зіновії Бурачинській, що розповідала йому 

цікаві гуцульські легенди, оповідання «Як Юра Шикманюк брив Черемош», 

ряд поезій тощо. 

Письменник не був відрізаним від культурного світу, адже пошта щодня 

привозила Франкові багато газет і книжок. Саме тут він перекладає поезії 

Шевченка на німецьку мову, пише публіцистичні статті для преси і наукові 

розвідки, готує дальші випуски «Універсальної бібліотеки». 

Іван Франко любив подорожувати. «З Криворівні ми робили цілою 

родиною, а часом і великим товариством далекі прогулянки до далеко 

віддалених гуцульських хат, – згадує дочка письменника Ганна Франко-

Ключко. - Раз ми відвідали 120-літню стареньку гуцулку, котра, щоправда, 

була вдвоє згорблена, але зате метка і балакуча. Вона була щаслива і радісна, 

як тато наговорив їй багато компліментів, подивляючи її здоровлю і 

живучості. Добра старенька відпровадила нас далеко з хати, дякуючи нам за 

відвідини, «що ви отеє такі добрі та чемні, що мене не лінувалися відвідти». 

Ходили ми до Довбушевої печери, де колись Довбуш – розбійник-оборонець 

і месник покривджених, герой багатьох оповідань і пісень – закопав свій 

великий скарб. Ми йшли вузькими стежками, переходили високі гори і темні 

провалля, минали бурхливі потоки і гірські озера, що таємно і зловіщо 

виблискували до місяця з-поміж високих смерек. Коли ми прийшли до 

славних печер, були помучені і голодні. Привітні вівчарі запросили нас до 

колиби, погостили нас надзвичайно смачною кулешею з густим молоком і 

овечим молодим сиром. По вечері ми полягали спати. З одного боку, 

покрівля, з другого, огнище наповняло наш захист димом і дуже приємним 

теплом. Тато ще довго сидів з вівчарями, слухаючи їх оповідань. 

Повернувшись з Криворівні, тато привіз багато написаного, багато нових 

планів і з відновленою енергією брався до праці»[11] 

Михайло Коцюбинський тричі бував у Криворівні.  Повертаючись 

улітку 1911 року із Капрі, де він лікувався, письменник вирішує здійснити 

давню мрію – відвідати Карпати. Короткі відвідини Криворівні 1910 року ще 

не дали письменнику достатньо матеріалу для твору. Бажання написати про 

гуцулів – «незвичайний казковий народ» – не залишає його. Вдруге 

прихавши до Криворівні у липні 1911 р., письменник вивчає життя гуцулів, 

їхні звичаї, побут, фольклор, записує говірку, назви рослин, проймається 

духом гірської природи. І кожного разу, коли він надсилає листи з 

Криворівні, з його вуст зривається слово «казка». Відчуття казковості 

карпатського життя не полишає письменника. Насамперед його вражають 

«гори, які вікують у такій тиші, що чують навіть дихання худоби» [12].  

Майже щоденно зустрічалися у Криворівні Франко і Коцюбинський. 

Допізна вели цікаві розмови про літературу. Коцюбинський намагався 
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говорити гуцульським діалектом, який він рясно використав у «Тінях забутих 

предків». Денис Лук‘янович малює в своїх мемуарах одну таку зустріч двох 

письменників. «...Елегантний Коцюбинський навіть у Криворівні носив 

твердий комірчик та краватку, хоч мусив від липневої спеки витирати лисину 

батистовою хусточкою. З його появою прояснів наш шановний господар 

Франко. 

А милий гість, посміхаючись, спитав: 

  Єк днюєте, гідний пане? Гаразд, єк ви?  запитав Франко.  Що дієте? 

 Тручьив-сми днинку єдну і другу. Тепер починаю працювати, лиш боєв-

сми, чи не спізнюся до вас. 

 Ви вдруге літуєте в нас і придбали славу людини, яка не спізнюється. 

 А я радий вам сказати, пане докторе, що ви сьогодні, як бачу, краще 

почуваєте себе. 

 Так, краще, нині я довше мочив руки в Мітчуковім чуркалі, а вода, каже 

мій Якіб'юк, дуже помагаюча. 

 Хай здорові будуть ті трудящі руки, хай дужі будугь за те, що обладнали 

чуркало. 

 А ви, бачу, тепер гарно почуваєте себе, - сказав Франко. 

 І відпочив душею,  відповів Коцюбинський. 

 Вчарувала мене Гуцульщина, хочу вивезти звідси тему для повісті. 

 І вивезете, певне вивезете...» [11] 

М. Коцюбинський проводив весь свій час у мандрівках, бував у горах, 

весь Чорногірський хребет обійшов,  повертався з полонин із оберемками 

квітів, верхи на коні виїжджав до ближніх сіл, знайомився з культурою, 

славою, звичаями гуцулів. Коли селяни висловлювали подив на його 

допитливість, то відповідав, що хоче написати правду про гуцульське життя 

й не помилитися ані у значенні слів, ані в назвах рослин. 

Тому Михайлу Коцюбинському вдалося створити прекрасний, 

правдивий і поетичний твір про карпатський край. У його знаменитій повісті 

ожила Гуцульщина з її горами, полонинами, потоками, лісами, людьми, 

їхніми звичаями, віруваннями, повір‘ями, що дало підставу одному із 

критиків сказати: «Цей дикий, співучий гірський край багато хто намагався 

описати, але ніхто не зробив цього з такою досконалістю, як... М. 

Коцюбинський». 

«Хочу набутися»,  так пояснив письменник мету відвідин Криворівні у 

1912 році. Набутися  тобто натішитися красою природи, спілкуванням із 

прекрасним, загадковим і таємничим світом Гуцульщини. У листі до своєї 

дружини він писав про поїздки в села Зелене, Голови, де бачив оригінальний 

похоронний обряд, а у вчителя Л. Гарматія взяв багатий матеріал про життя 

гуцулів. Гуцульщина справила на письменника незабутнє враження.  

Не дивно, що саме Криворівня навіяла Коцюбинському мотиви його 

найвідомішого твору – «Тіні забутих предків», і зовсім не випадково Сергій 

Параджанов, як відомо, приїхав сюди знімати свій шедевр. 

https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%93%D1%83%D1%86%D1%83%D0%BB%D1%8C%D1%89%D0%B8%D0%BD%D0%B0
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Творча та наукова діяльність талановитого українського просвітянина 

Гната Хоткевича, харківського інженера-залізничника за освітою, включає 

розробки ідей, методологій, концепцій, розвідок, систематизації знань в 

багатьох галузях науки, освіти і культури України на зламі двох епох. 

Феномен Хоткевича викристалізувався за жорстоких умов особистого і 

громадського життя, переслідувань з боку провладних структур, заборони 

друкувати власні твори, інколи позбавлення елементарних засобів до 

існування у вигляді хлібних карток, нарешті, - відчайдушному спротиві 

митця радянській системі тотальних репресій. Перспективність його 

наукових розвідок і творчого доробку незаперечні, оскільки є актуальними в 

еволюційному процесі української культури вже впродовж століття [13] 

Хоткевич – автор близько 600 музичних творів, мистецтвознавець, 

етнограф, педагог, театральний і громадсько-політичний діяч. Крім 

оригінальної літератури та книг про музику, за радянських часів багато 

перекладав з світової класики: Шекспіра, Мольєра, Шіллера, Гюґо. Жертва 

сталінського терору. 

Своїм пробудженням, крім таланту, Гнат Хоткевич мав завдячувати ще 

збігу життєвих обставин у роки еміграції. Щоб уникнути арешту після 

бурхливих подій 1905-1907 років, Хоткевич був змушений емігрувати з 

Харкова в Галичину. Леся Українка допомогла митцю нелегально перейти 

кордон між Російською та Австро-Угорською імперіями. У Львові етнограф 

Володимир Гнатюк порадив йому поїхати у Криворівню. Переодягнувшись 

дідом-бандуристом, він з‘явився у Львові, а згодом виїхав на Гуцульщину. 

Живучи в Криворівні, він швидко навчився розмовляти на місцевому 

діалекті, часто подорожував в сусідні села, вивчав народне мистецтво 

гуцулів, їхні звичаї і побут, клав на ноти колядки і частівки.. Саме тут він 

відкрив для себе нову, досі не знану Україну – Гуцульщину, з її 

неповторними природними й людськими барвами. Її словом, її мелодіями, 

фольклором, побутом. 

У Криворівні Гнат Хоткевич прожив шість років, хоча збирався 

зупинитися на рік. Згодом Хоткевич писав: «Коли я приїхав на Гуцульщину, 

то роззявив рот. Шість років ходив із відкритим ротом і виїхав з відкритим 

ротом». Поселився художник у господаря Петра Потяка. Хата мала великі 

хороми, одну з трьох кімнат винайняв Хоткевич. Майже рік тут у нього 

мешкав Лесь Курбас. 

«Камінна душа» – повість про гуцулів, який знайшов відгук у душах 

вибагливих пошановувачів. Він написаний бездоганною живою гуцульською 

мовою, звичаєві замальовки не нав‘язливі, органічно вплетені в сюжетне тло, 

до того ж це один з небагатьох творів про гуцулів та Гуцульщину, де мова 

дійсно гуцульська, побут звичаї – дійсно гуцульські, логіка поведінки і навіть 

мислення героїв – теж гуцульські [14]. 

Письменник у повісті використав дослідження про гуцулів та 

Гуцульщину В. Шухевича, твори своїх попередників. Твір не був наслідком 

особистих спостережень письменника. Дружба з талановитим етнографом і 

фольклористом, знавцем і дослідником гуцульського краю В. Гнатюком 
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зіграла свою роль. Адже саме з ним Гнат Мартинович вперше поїхав до 

Криворівні, а розповіді В. Гнатюка відкрили перед митцем неповторну красу 

і чари Гуцульщини, які вбирав Хоткевич усім серцем  

В. Гнатюк через деякий час писав М. Коцюбинському, що саме його 

матеріали допомогли Гнату Хоткевичу написати повість про «опришків», а 

потім цікавився думкою Михайла Михайловича про сам твір, щиро радіючи 

майстерністі автора. 

Перебуваючи на Гуцульщині, Гнат Хоткевич створив повість «Авірон», 

розпочав роботу над романом «Берестечко», написав драматичні твори «На 

залізниці», «Вони», «Емігранти», перекладає ряд творів російської 

літератури. Саме про цей відрізок свого життя він згадує : «Написав я в 

Галичині багато, але багато з того й пропало. От були в мене «Опришки», 

ціла низка легенд про опришків, оброблених літературно, а де вони? 

Перебираючи своє барахло я щось їх не бачив. Із значніших речей я написав 

у Галичині повість «Авірон», «О полку Ігоревім», «Рогнідь», «Море», «На 

залізниці», тетралогію «Богдан Хмельницький» (в первісній редакції), 

«Камінні душа», гуцульських п‘єс аж п‘ять, і найбільша робота – історичний 

роман «Берестечко». Для нього я самі матеріли збирав два роки. Скільки то 

списаного паперу. Але подужати цеї речі так я й не подужав» [5]. 

Гната Хоткевича глибоко вражали не тільки звичаї та обряди на 

Гуцульщині, а й природні артистичні здібності гуцулів. Так виник задум у 

Гната Мартиновича створити самобутній народний театр. Учасниками такого 

аматорського театру стали переважно жителі села Красноїлля [13]. 

Повсякденний народний гуцульський костюм їм послужив за сценічний, 

декорації малював сам Хоткевич. 1912 року театр почав виступи в Косово, 

Снятині, Коломиї. Вже незабаром газети писали: «Гуцул в дійсності мов 

створений для сцени. Так із задоволенням позує, так весело веде діалог, так 

природно виходять у нього навіть найважчі сцени». І чи могло бути інакше: 

адже самодіяльні актори «озвучували» звичаї і обряди, відомі їм з дитинства. 

Хоткевич мріяв, щоб його дітище побачили і на Наддніпрянщині. 

Кошти на здійснення цих планів принесла, зокрема, заснована в Харкові 

майстерня з виготовлення гуцульських виробів. Днем майстри вирізали по 

дереву, шили безрукавки, а ввечері готували концертну програму. Гастролі в 

Одесі, Миколаєві, Херсоні, Харкові, Києві пройшли з аншлагами. Окрилений 

успіхом, Г. Хоткевич виїхав з трупою в Москву. Режисером театру тоді був 

Лесь Курбас. Відомі діячі російської культури К. Станіславський і В. 

Немирович-Данченко обіцяли допомогти організувати виступ в Петербурзі. І 

не судилося: спалахнула Перша світова війна, яка розкидала артистів в різні 

кінці світу [15]. 

Мабуть, саме на Гуцульщині найяскравіше розквітнув талант 

Хоткевича-бандуриста. Композитор С.Людкевич писав у львівській пресі 

після відвідування концертів Гната Хоткевича в Галичині: «Підніс гру на 

бандурі до своєрідного артизму, зробив спосібною до більшого числа 

модуляцій та добув з неї чимало зовсім нових невідомих ефектів і нюансів» 

[7, 60]. Бандурист Г.Бажул згадував свого вчителя: «Хоткевич був 
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неперевершеним віртуозом. В його руках бандура плакала, сміялась, 

говорила, шелестіла і дзвеніла бойовим поривом» [7, 7].  Актриса О.Костюк, 

давня приятелька родини Хоткевичів у спогадах описувала свої враження від 

гри Гната Галайди (псевдонім Хоткевича): «Та бандура в його руках починає 

щораз голосніше бриніти: дзвенить, рокоче.....Відчувається великий майстер» 

[7, 83]. Вперше бандура з‘явилася в житті Гната в 1895 році. В 

«Автобіографії» Хоткевич пише: «…влітку 1895 року справив я собі бандуру 

й почав грати, і уже в слідуючому 96-ому, виступав з великим успіхом у 

Полтаві» [7, 13]. Відомостей про вчителів бандуриста Хоткевича в писемних 

джерелах не міститься. Можна припустити, що він був геніальним самоуком, 

але його спілкування з харківськими і полтавськими бандуристами, 

незрячими співцями, було постійним і змістовним. 

У Криворівні Верховинського району хочуть створити музей Гната 

Хоткевича. Для цього реставрують старовинний будинок, де Хоткевич провів 

шість років. Його хатку гуцульською називали «хатчинка». Знаходиться вона 

недалеко від криворівнянської церкви. 

У хаті – три кімнати, місця досить для експозиції і для відпочинку 

«паломників історичними місцями України», художників, письменників. 

Також збереглися автентична піч і лавиці. Жителі Криворівні прагнуть у 

цьому музеї відобразити дві грані таланту митця: художника і письменника. 

У 1912–му Гнат Мартинович повернувся до Києва, де був 

заарештований і висланий за межі України. Повернувся аж в роки 

української революції. Радянську владу сприйняв щиро й привітно, багато 

працює. Але його життя, самобутня творчість, яка була глибоко самобутньою 

і національною за своїм характером, дратувала можновладців. 

Почалися «гоніння». Митця критикують у пресі, звинувачують у 

«буржуазному націоналізмі», не друкують. «Як мені далі жити, — пише Гнат 

Мартинович до різних інстанцій. — Мене позбавили праці і хлібних карток. 

Ми голодуємо. Я спроможний купити лише один кухоль квасолі на день, із 

якої варимо на всіх юшку... На двох дітей маємо тільки одну пару чобіт, а їм 

же треба ходити до школи... В нас нічим топити... Вода в хаті замерзає...». 

Гната Хоткевича заарештовують у лютому 1938 pоку як «учасника 

антирадянської української націоналістичної організації». Розстріляли 8 

жовтня того ж року.  

Дружина Гната Мартиновича, Платоніда Хоткевич, відбувала заслання в 

таборах Свердловської і Кіровської областей, в Караганді. Пізніше, після 

повернення в Україну, жила в Криворівні, де працювала в хаті-музеї Івана 

Франка. 

Сучасники Хоткевича не могли адекватно та справедливо його оцінити, 

адже своєю неординарною творчістю митець значно випередив свій час. 

Сьогодні ми повертаємо наші скарби і серед них духовний спадок 

невмирущого генія – бандуриста Гната Хоткевича. Тому тільки в нашу 

культурну добу ми можемо повною мірою збагнути велич таланту митця. Що 

ж найбільше приваблює в постаті нашого земляка? Безперечно, зовнішня 

простота і життєва мудрість, яка вписується в дух нашого часу, 
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нетрадиційність та народність стилю мислення, безперечний різносторонній 

талант та неординарність особистості. 

Отже, Криворівня, об‘єднавши в свій час українську мистецьку еліту, 

відіграла значну роль в житті нашого земляка. Переконані, що творча іскра, 

яка запалила колись нащадка славних гетьманів, надихне на творчий шлях і 

сучасну допитливу молодь.  
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Гнат Хоткевич належить до яскравих представників українських 

постатей універсалів, багатогранна діяльність яких рівноцінно яскраво 

проявила себе в галузі художньо-творчого вияву – прозі, драматургії, 

науково-дослідницької роботи – історії, літературознавстві, музикознавстві; 

фольклористиці, етнографії; в галузі театральної діяльності – музично-

акторській, режисерській роботі та цілого ряду іншої діяльності. 

Ми вважаємо, що Гнат Хоткевич – людина щедро обдарована, 

надзвичайно  енергійна і творча. За фахом інженер залізничного транспорту, 

автор кількох оригінальних технічних винаходів і проектів. Гнат Хоткевич 

став відомим передусім своєю багатогранною літературною і культурно-

громадською діяльністю. 

Поряд із літературною працею багато часу, уваги й енергії віддав Гнат  

Хоткевич створеному ним гуцульському самодіяльному театрові, акторами 

якого були селяни-гуцули. Театр здійснив кілька тріумфальних гастролей по 

Галичині й Польщі… 

Хоткевич зазначив, що то був театр повний «віри в сили свого народу», і 

він як керівник ставив перед театром мету – показати Гуцульщину «як 

занедбаний кут» у цісарській Австро-Угорській імперії й водночас розкрити  

перед світом «незвичайну красу і своєрідність того краю». 

Ставлення до творчості Гната Хоткевича до сьогодні викликає палкі 

дискусії серед фахівців. Контраверсійність його літературної спадщини не є 

здобутком сьогодення, а була відома вже на початку його творчої діяльності. 

Тому ми невипадково звернулися до такої вкрай складної, але актуальної 

теми. Мета нашої статті – переосмислити спадщину Хоткевича і його внесок 

в літературно-естетичну критику. Об‘єктом статті є філософські погляди 

Хоткевича. Предметом статті є його погляди на літературу і театр в контексті 

його біографії.  

Новизна статті полягає в тому, що застосовуючи біографічний метод до 

аналізу його творчості, ми спростовуємо тезу Ролана Барта і філософії 

структуралізму про те, що автор помер, а є лише його текст. Ми наполягаємо 

на тому, що спадщина Хоткевича має не лише історико-філософський 

інтерес, але й практичне значення для сучасної літературознавчої та 

естетичної критики, адже багато з письменницьких ідей залишаються 

плідними і в наш час. Достатньо згадати його сміливу, безсторонню критику 

драматургічних творів О. Кобилянської, І. Франка, М. Коцюбинського тощо. 

Скажімо, останнього він критикував за те, що мова його твору ―Тіні забутих 

предків‖ не корелюється з етнокультурними реаліями, які він зображає, – 

тобто форма твору не адекватна його змісту. Хто, як не Хоткевич, блискуче 
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знав реалії Гуцульщини, самобутність її культури, яку він описав в своїй 

повісті ―Камінна душа‖?  

Багато добрих людей долучилося до збереження культурної спадщини  

Гната Хоткевича – великого патріота-українця.Його мова була повна  

блискучого гумору, голос полонив студентські серця. 

Гнат Хоткевич – це Золотий генофонд української літератури та  

мистецтва.Хоткевич є автором близько 600 музичних творів-романсів, хорів, 

струнних квартетів, творів великого формату для бандури та оркестру 

бандур.Його «Поема про Байду», «Буря на Чорному морі», «Осінь», 

«Софрон», «Нечай», «А в полі корчомка», «Про смерть козака бандуриста», 

«Про Богдана Хмельницького» сьогодні вважаються народними. 

Творчість Г. Хоткевича, як і багатьох вітчизняних письменників початку 

XX ст., на сучасному етапі залишається малодослідженою сторінкою 

української літератури. Різноманітний та надзвичайно строкатий доробок 

митця неодноразово ставав предметом наукових студій, які здебільшого 

характеризувалися фрагментарністю та одноаспектністю [4; 10;.]. Більше 

того, за Г. Хоткевичем надовго закріпилися визначення «буржуазний 

націоналіст» та «національно обмежений письменник» [1,4], а такі його 

твори, як «Берестечко» і «Богдан Хмельницький», майже півстоліття 

беззаперечно вважалися ідейно шкідливими. 

Як висловився В. Шевчук, Г. Хоткевич «був одним із гурту 

письменників-енциклопедистів, які прийшли в нашу культуру на зламі 

століть. Намагаючись «залатати» дірки нашого лихоліття, ці люди кидалися з 

однієї справи до іншої, скрізь залишаючи немеркнучі сліди, хоч це, можливо, 

заважало їм якнайповніше розвинутися у чомусь одному, собі найближчому» 

[40,29]. Стрій думок та справ Г. Хоткевича марно підлагоджувати під якусь 

чітко окреслену систему, бо наскільки він був пов'язаний зі своєю добою, 

настільки ж він не вкладався в неї. Саме цим було обумовлене двозначне 

поцінування спадщини митця як його сучасниками, так і наступними 

поколіннями. 

Дебютував Г. Хоткевич 1897 року оповіданням «Грузинка» на сторінках 

львівської «Зорі». Згодом у Харкові з'явилася перша цілісна збірка модерних 

творів митця «Поезія в прозі» (1902), яка відразу стала об'єктом нещадної 

критики С. Єфремова у статті «В пошуках нової краси» [7,23]. 

Найуразливішими моментами в цьому дослідженні виявилися звинувачення 

молодих письменників (О. Кобилянської, Н. Кобринської, А. 

Крушельницько-го, В. Стефаника, Г. Хоткевича, М. Яцківа) у зневажливому 

їх ставленні до попередників, рабському копіюванні чужоземних зразків, 

світоглядній невизначеності. С. Єфремов виходив насамперед із розуміння 
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мистецтва як ілюстрації до дійсності та ототожнення символізму і 

декадентства. Хибність естетичних позицій призвела критика до невизнання 

новаторства цілої плеяди українських письменників межі ХІХ-

ХХ ст., творчість яких він однозначно засудив як декадентську. Заперечивши 

художню майстерність та естетизм практично усіх текстів першої збірки Г. 

Хоткевича, С. Єфремов підсумував, що у творах митця «не тільки немає 

нічого цінного, а навпаки - багато непотрібного, смішного та наївного» 

[7,71]. 

Проте важливою ознакою літературно-критичної свідомості початку 

XX ст. стало визнання І. Франком яскравих відмінностей «нової» та «старої» 

шкіл. Фактично, видатний мислитель сам опинився на роздоріжжі між за-

старілим (позитивізм, народництво) та «модерним» (модернізм, 

неопоганство, «філософіяжиття», ірраціоналізм). З одного боку, прийнявши 

новий напрям у мистецтві, а з другого, лише частково погоджуючись із його 

маніфестами, 1901 року він писав: «В останніх роках минулого десятиліття 

на нашому літературному горизонті появилася група молодих письменників, 

вихованих на взірцях найновішої європейської літератури, тої, що головну 

вагу поклала на психологію, головною метою творів штуки зробила 

збудження в душі чоловіка певного настрою способами, які подають но-

вочасні студії психології і так званої психофізики» [17,525]. Проте особисто 

Г. Хоткевича критик цінував більше як бандуриста, ніж письменника, 

згадуючи його прізвище здебільшого в переліках імен. У дослідженні «З 

останніх десятиліть XIX віку» (1901) І. Франко наголошував, що «своєю 

грою і виконанням дум Г. Хоткевич робить велике враження серед української 

інтелігенції. Його оповідання з артистичного погляду стоять не високо, та 

декуди він піднімається на висоту справжнього таланту, що велить надіятися 

гарного розявою» [17,515-516]. 

Таким чином, на початку XX ст. старше покоління критиків не 

підтримало модернізм Г. Хоткевича. Позитивно про творчість письменника 

відгукувалися хіба що М. Яцків та X. Алчевська. Перший, як відзначила С. 

Пав-личко, називав Г. Хоткевича «одиноким модерністом між наймолодшими 

українськими письменниками, могучим талантом, духом з розмахом, малярем 

і музикою...» [12,118]. Натомість X. Алчевська, з якою Г. Хоткевич тривалий 

час листувався, у 1908 році зверталася до митця так: «Я частенько розкриваю 

Вашу «Поезію в прозі», де читаю завше Ваш напис, що «в кожній хвилі можу 

обертатися» до Вас і знаходити розважання під час журби або спільного всім 

суму. Цей напис завше був зрідні моїй душі, і то я вмію цінувати...» [13,183]. 

Амбівалентне ставлення критики до постаті Г. Хоткевича не змінюється 

навіть з появою його драми «Лихоліття» (1906), повісті «Камінна душа» 

(1911) та збірки «Гірські акварелі» (1914). Популярність першого твору, який 

свого часу був високо поцінований Лесею Українкою [15,178] та Оленою 

Пчілкою [16,15], засвідчує принаймні той факт, що саме цією п'єсою 

відкривався перший сезон 1922 року у Львівському театрі ім. М. 

Заньковецької. Проте довгий час драма Г. Хоткевича «Лихоліття» поряд з 
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іншими творами («Вони», «Село в 1905 році») перебувала під забороною, а 

одночасно і поза увагою літературознавців. 

Більш сприятливою виявилася доля повісті «Камінна душа», яку вже 

через рік після опублікування І. Липа назвав талановитим «твором із крові і 

нервів» [9,131]. Критик одним із перших наголосив на романтичній вдачі 

Марусі та розбійницькому характері Дмитра Марусяка, поведінку якого 

вчений схильний був пояснювати складними обставинами життя. Пози-

тивною стороною повісті дослідник вважав «правдивість відображення» 

гуцульського життя. «Краса, образність, сміливі та яскраві, просто гоголівські 

метафори і гіперболи» [9,131] дозволили І. Липі зробити висновок про те, що 

«від типів твору віє Шекспірівськими героями, душа яких зливається з при-

родою гір» [9,131]. Підсумковою в рецензії виявилася характеристика Г. 

Хоткевича як «справжнього таланту з європейською школою, що найкраще 

показав, які невичерпні скарби переховуються ще в нашому народі і що з 

ними можна зробити» [9,128]. 

Оцінити творчість Г. Хоткевича в загальноєвропейському контексті 

прагнув і В. Поліщук. Про «Камінну душу» він писав 1923 року: «Трудно 

найти другий такий подібний шедевр в українській літературі як з боку ідей, 

образів, так і чуття, яке б'є з повісті. «Камінній душі» немає рівних у нас. 

Сюжетний бік цього твору можна рівняти з кращими творами Гюго, Дюма чи 

Діккенса. Мова - бурна, архаїчно щиро гуцульська, в яскравих діалогах, з 

каміння висічених типів» [14,300]. Загалом у рецензії переважає висока 

оцінка доробку Г. Хоткевича як «письменника з великою творчою силою, з 

глибоким почуттям і майстерним стилем» [14,300]. 

Іншим зразком рецепції «Камінної душі» на початку XX ст. стала 

розвідка М. Євшана, який, охарактеризувавши зазначений твір як «ефектну 

картину, овіяну чаром поезії», одночасно відмовив Г. Хоткеви-чу в дійсному 

творчому натхненні та мистецькій інтуїції. Головною «прикрістю» досліджу-

ваного твору М. Євшан вважав наявність «порнографії» ,через яку «Камінна 

душа» видалася критику слабшою в порівнянні, наприклад, із Хоткевичевими 

«Гірськими акварелями». 

Відомо, що тяжка матеріальна та морально-психологічна скрута 

змусила письменника звернутися з листами про допомогу до М. Скрипника 

та О. Богомольця. Повна заборона друкуватися після сорокарічної 

літературної діяльності обумовила звернення Г. Хоткевича в 1937 році до 

самого И. Сталіна з проханням працювати за фахом інженера-технолога. Від-

повідь не забарилася: 22 лютого 1938 року митця безпідставно заарештували 

й інкримінували участь в УВО та зв'язок із німецькою розвідкою. 8 жовтня 

1938 року за постановою особливої трійки УНКВС у Харківській області Г. 

Хоткевича розстріляли, а його ім'я більше як на третину століття вилучили з 

історії української літератури. Мордовських таборів звідала дружина 

письменника Платонида Хоткевич, яка до 1942 року була впевнена, що 

чоловік живий та перебуває на десятирічній висилці на Колимі, як про це її 

офіційно повідомили. Був засуджений і їхній син Борис [18,17]. 
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Реабілітували письменника лише в кінці 60-х років: українською та 

російською мовами передруковуються його твори, які відразу стають 

предметом досліджень багатьох учених (О. Засенка, А. Мельничук, Б. Михай-

личенка, Ф. Погребенника, В. Россельса та інших). Протягом тривалого часу 

основна увага літературознавців була зосереджена на проблематиці та 

поетиці «Камінної душі» [8,32], «Гірських акварелей» [11], творів на 

революційну тематику [10, 18], незавершеного роману про Тараса Шевченка 

[2, 6]. При цьому окремі факти біографії Г. Хоткевича часто подавалися в 

перекрученому вигляді або замовчувалися (арешти, ув'язнення, розстріл). 

Новітнє прочитання доробку митця розпочалося з початком 90-х років 

XX ст. На необхідності об'єктивного перегляду творчої спадщини 

письменника одним із перших наголосив В. Шевчук, зауваживши, що 

практично усі твори Г. Хоткевича, опубліковані протягом 60-х років 

(«Камінна душа», «Довбуш», «Тарас Шевченко», «Гірські акварелі», 

«Гуцульські образки»), потребують нового осмислення [19]. Характерною 

ознакою розвідки В. Шевчука стала загальна постановка проблеми нові-

тнього поцінування творчості Г. Хоткевича в системі української та світової 

літератур, яку підтримали Д. Нитченко , А. Перерва , Ф. Погребенник, І. 

Приходько, С. Ткачов , Н. Шумило та інші. Нові методологічні підходи, 

застосовані сучасними вченими, забезпечують багатогранне осмислення 

літературного доробку Г. Хоткевича. Його творчість розглядається у 

типологічних зв'язках із філософськими поглядами Ф. Ніц-ше, А. 

Берґсона, 3.Фройда , в межах студій про художню природу модернізму, 

символізму та «оновленого» реалізму тощо.  

Новітні рецепції характеризуються спробами комплексного 

дослідження спадщини Г. Хоткевича. Так, власне літературознавчі розвідки 

суттєво доповнюються працями фахівців суміжних наук - насамперед театро -  

та мистецтвознавців [6, 36], істориків, філософів. Перед сьогоднішнім 

читачем Г. Хоткевич постає як непересічна особистість, яка прагнула до 

всебічного дослідження культури українського народу в єдності його історії, 

літератури, театрального, пісенного й танцювального мистецтва. 

Окремі факти трагічної долі митця на сучасному етапі висвітлюються у 

працях Ф. Погребенника, Галини Хоткевич, Ю. Хорунжого та А. 

Болабольченка . Без залучення контексту цих робіт студіювання 

Хоткевичевого літературного доробку було б неповним, позбавленим 

реальної, життєвої основи, при цьому важче було б виявити індивідуальну 

неповторність автора як своєрідної, надзвичайно активної й талановитої 

людини. 

Професор Олександр Білецький, відомий літературознавець, вітаючи 

Хоткевича з його 60-літтям, писав у 1937 році: ―Ваша творчість була б 

помітною в будь-якій літературі, і, незалежно від моїх українських симпатій, 

я не міг би не оцінити поетичної сили ―Богдана Хмельницького‖, широти і 

глибини зображення в повісті про Шевченка, проблемності і гостроти 

ситуацій в тих драмах, які я читав колись в рукописах і які до сих пір 

пам‘ятаю‖.  
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У висновках слід зазначити, що Хоткевич був творчою людиною і ця 

риса була настільки органічно вписана в його сутність, що він не міг не 

творити. Він був емоційною людиною, відгукувався на всі події культурного 

життя в Україні. Рецензії митця не завжди були зважені, що викликало 

чимало нарікань, іноді йому бракували фаховості, але вони були завжди 

відвертими і щирими. Гнат Хоткевич – це світ слів, слів і образів, світ 

неповторний і захоплюючий. 

Важливо зазначити, що Хоткевич своєю неординарною творчістю 

значно випередив свій час і його сучасники не могли адекватно та 

справедливо його оцінити. І тільки зараз, у культурну добу постмодерну, ми 

можемо повної мірою збагнути велич його таланту.  

Більше за все нас приваблює в його постаті його нетрадиційність та 

народність його стилю мислення, зовнішня простота та пошуковість в галузі 

мистецтва, властиві йому намагання подолати власну непрофесійність тощо. 

Але в цій простоті і полягає справжня, життєва, а не штучна 

―університетська‖ мудрість. І паростки цієї мудрості чудово вписуються у дух 

нашого часу, часу великих змін в культурі, філософії та мистецтві. 

Багатогранна діяльність Г. Хоткевича дозволяє зробити висновок про 

універсальність його особистості, яка виявилася як на індивідуальному 

(прагнення орієнтуватися на загальнолюдські духовні авторитети), так і на 

національному (в умовах певної території та епохи) рівнях. Помітне 

зростання інтересу до особи і творчості письменника свідчить про зна-

чущість цієї постаті в історії вітчизняної культури взагалі та письменства 

зокрема. На сьогодні в Україні існує чимала кількість розвідок, присвячених 

спадщині митця, окремі з яких зафіксовані у виданнях «Гнат Хоткевич: Біб-

ліографічний покажчик» [3,7] та «Дивосвіт Г. Хоткевича: аспекти творчої 

спадщини» [5,12]. Проте художньо-мистецькі питання доробку письменника 

значною мірою залишаються не з'ясованими. Поза увагою вчених все ще 

перебувають його окремі прозові твори («Життєві аналогії», «Довбуш», 

«Тарас Шевченко»), драматургія («Лихоліття», «Вони», «На залізниці в 1905 

році», «Село в 1905 році» та інші), спогади та статті. Протягом останнього 

десятиліття не отримала належного висвітлення і публіцистика Г. Хоткевича, 

яка з огляду на суспільну діяльність та мистецькі пошуки письменника 

становить вагому частину його літературного доробку. 
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«ВОНИ ПРОСЛАВИЛИ СЕБЕ ВЗАЄМНО: 

ХОТКЕВИЧ -  ГУЦУЛЬЩИНУ, ГУЦУЛЬЩИНА - ХОТКЕВИЧА» 

 

Лукіна І.М.,  

Первомайська  ЗОШ І-ІІІ ст. ғ2  

Первомайської міської  ради  

Харківської області 

 

Анотація. У статті йдеться про Гната Хоткевича, який  створив у 1910 

році в гуцульському селі Красноїллі (нині с. Красноїлів Верховинського р-ну 

Івано-Франківської обл.) Гуцульський театр. Цьому  передувала велика 

дослідницько-пошукова робота письменника, пов‘язана з вивченням 

традиційної культури та життя гуцулів. 
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Ім‘я Хоткевича не було заборонене, але й не було надто відоме. 

Інформація про цього митця зводилась до мінімуму, а деякі факти були 

небажаними для розголосу. Всі знали про його діяльність на Гуцульщині, 

дещо про харківський період, але майже не згадували про Хоткевича 20-х-30-

х років ХХ ст. і про його етнографічну та історичну діяльність. Навіть зараз 

деякі сторінки життя і діяльності цього подвижника української нації ще 

невідомі. Насправді ім‘я Гната Хоткевича варто поставити в один ряд із 

такими постатями як М.Старицький, Леся Українка, М.Кропивницький, 

Христина Алчевська та інші. 

Добре ім‘я Г.Хоткевича реабілітоване лише в 1960-х роках. Тоді й 

вперше вшанували його пам‘ять, видавши двотомник вибраних творів. І 

тільки в 1990 р. побачила світ його історична проза. Справжнього 

дослідження  творчості Г.Хоткевича так і не було. Залишилася невиданою 

його тритомна ―Історія України‖. Найбільше – восьмитонне зібрання творів 

Г.Хоткевича вийшло друком у видавництві ―Рух‖ у 1928 – 1932 рр. Саме це 

видання пізніше фіґурувало як найбільший аргумент у звинуваченні 

Хоткевича в ―українському націоналізмі‖. Про його шестирічне перебування 

на Гуцульщині у своїх дослідженнях торкаються Петро Арсенич, В. 

Россельс, К. Балабуха і  П.Черемський. У Львівському державному 

історичному архіві збереглися рукописи, музичні роботи, літературознавчі 

статті, спогади Гната Хоткевича, але вони більше стосуються гуцульського 

періоду життя. У Харкові про велику роботу Хоткевича знають дуже мало. 

Народився Гнат Мартинович Хоткевич 31 грудня 1877 року в Харкові –

культурному центрі Слобожанщини. У 1901 р. закінчив інженерне училище, 

здобувши професію інженера-залізничника. Проте, юнака більше вабили 

література та культурно-громадська робота. Навчаючись в училищі, хлопець 

цікавиться історією свого краю, збирає фольклор, вчиться гри на бандурі та 

скрипці, захоплюється українською літературою. Пізніше в харківському 

технологічному інституті по-справжньому почав вивчати світову літературу. 

У духовний світ юнака увійшли Т. Шевченко, І. Франко, Л. Українка, В. 

Шекспір, В. Гюго. Розкрилися імена письменників-земляків: Г. Квітки-

Основ‘яненка, Христини Алчевської, П.Гулака-Артемовського. У 

львівському журналі ―Зоря‖ друкує перше оповідання  ―Грузинка‖, а через 

два роки  під  псевдонімом Гнат Галайда видає книжку ―Добром усе 

переможеш‖. Перші оповідання молодого літератора традиційні за формою, 

але актуальні за змістом. Згодом письменник модернізує свою прозу. В 1902 

р. видає збірку ―Поезія у прозі‖. Тут в центрі стоїть людина, почасти 

розгублена перед неозорими просторами Всесвіту та незбагненністю своєї 

душі. Пізніше Гнат Хоткевич почав писати історичну прозу. 

Студентів-одногрупників дивувала неймовірна працездатність їх 

товариша. Адже вчився добре, при цьому міг годинами грати на бандурі в 

імпровізованих концертах разом з обшарпаними лірниками, яких на той час 

було багато в Харкові. Така активна діяльність не залишилася поза увагою 

охранки. Одного дня Хоткевича викликали до поліції і зачитали рішення, 
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згідно з яким його вислали з Харкова без права повернення на два роки і 

позбавили права вступати у вищі учбові заклади. Це була перша ―зустріч‖ з 

поліцією, але не останньою.  Врятувало його керівництво інституту, яке 

вважало, що позбувається кваліфікованого і талановитого інженера. Поліція 

дозволила повернутися на навчання, яке він успішно закінчив. 

У 1899 р. Хоткевич збирає з усієї України кобзарів та лірників, організов

ує їхній  виступ  на  ХІІ  археологічному  з‘їзді  у  Харкові.  Після 

закінчення технікуму працював у технічному відділі служби тяги Харківсько-

Миколаївської залізниці. У вільний час займався улюбленими справами. 

Незважаючи на опір місцевої влади, Гнат Хоткевич не припиняє 

освітньої діяльності: у Харківському товаристві грамотності засновує 

українську видавничу комісію, створює перший робітничий театр при 

Харківській залізниці. Артисти грали ролі українською мовою, яка тоді була 

заборонена, але в нього вийшло. Всі артисти театру були письменні, тому Г. 

Хоткевич увів курси письменства і довів їх до розуміння багатьох 

національних проблем. Фольклорно-театральна трупа студентів механічного 

відділу ставила Т.Шевченка, І.Карпенка-Карого. Саме в цьому студентському 

гуртку дискутували ті, про яких пізніше скаже поліція: ―Вони підривають 

самодержавство‖. 

У французькому місті Греноблі проживала дочка Г.Хоткевича – Галина 

Хоткевич, яка вже померла. Потрапила туди в 1944 р., коли разом із матір‘ю 

Платонідою Володимирівною втікала від навали радянських військ. 

Втікаючи на Захід, вони розгубилися і Галина Гнатівна опинилася у Франції. 

Зі своїх дитячих спогадів про батька згадувала такий епізод: ―Змалку я 

пам‘ятаю батькову гру на бандурі. Він грав спеціально для мене танок 

―Дрібушечки‖, а мені належало витанцьовувати…‖ [2]. З ностальгією 

згадувала покійна Г.Хоткевич батькові прогулянки: ―Місце, де знаходиться 

наш родинний будинок, з чотирьох сторін оточений лісом. І в батька була 

звичка піти в одну сторону і вже не повертатися тією ж самою дорогою‖ [2]. 

Що привело Гната Хоткевича з далекої Харківщини на Гуцульщину? 

  –  Не так привело як зобов‘язало, – згадувала у розмові Галина 

Хоткевич [2]. Сталося це в 1905 р., коли була перша невдала революція. 

Революція, як правило, починається зі страйків. Гнат Хоткевич не належав до 

жодної  партії, але колеги обрали його головою Центрального комітету 

залізничників Харківського вузла, а потім - головою страйкового комітету. 

Йому випало їхати до Москви для встановлення тісних контактів із 

революційними силами країни. А коли почалася завірюха, загули кулемети, 

царська преса розголосила фальшиві чутки, що Гнат Хоткевич завідує 

якоюсь кулеметною станцією. Хоча було відомо і навіть занесено в 

документи, що Гнат Мартинович у цей час перебував у Москві. Тут він 

потрапив у самий вир повстання. Його бачили на барикадах зі зброєю  в 

руках. Таку активність посланця з України помітила царська охорона. 

Відчувши неминучість арешту, Хоткевич терміново виїхав на Україну. Коли 

повернувся до Харкова, страйки вже були придушені, а Хоткевич був 

занесений у чорні списки. Робітники-залізничники, які знали про небезпеку, 
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провели його потайними стежками до поїзда, і він опинився у Львові. З 

бандурою. Пізніше приїхала його дружина Платоніда з двома дітьми. У 

товарняку  перевезли до Львова весь архів Г.Хоткевича. Добрі люди зберегли 

його до сих пір. У Львові Хоткевич був як емігрант, але на чужині не 

усамітнився, а навпаки поринув у працю на культурній ниві. Знайшов багато 

однодумців і прихильників. Інженером бути не міг, але ставив концерти. З 

часом познайомився з інтелігенцією Львова. Потім  Володимир Гнатюк  

порекомендував Хоткевичу поїхати на мальовничу Гуцульщину, в село 

Криворівню Верховинського району  Івано-Франківської області,  де можна 

спокійно працювати. Потім всі шість років Хоткевич із вдячністю згадував 

свого товариша. Криворівня в той час була невеличким центром інтелігенції, 

куди часто приїжджали корифеї тодішнього часу: Іван Франко, Леся 

Українка, М.Коцюбинський та ін. Опинившись на Гуцульщині, Хоткевич так 

захопився цим краєм, що й забув про свої попередні естетичні принципи і 

написав повість ―Камінна душа‖ місцевою говіркою. Побачивши Карпати, 

Гнат Хоткевич вже не міг уявити собі нічого кращого. Його дивувало все: і 

розкішна природа, і гуцули зі своїми звичаями, обрядами та віруваннями. 

Тоді в нього народилася така крилата фраза: ―Я як роззявив рота від 

здивування, то так і з роззявленим ротом ходив усі ті шість років‖ [3]. Відтоді 

письменник став великим співцем цього краю та його людей. Написав п‘єсу 

про Довбуша і великий роман про нього, етюди ―Гірські акварелі‖, що 

належать до перлини світової мініатюри ―Гуцульські образки‖. 

– Якось Хоткевич сидів в сільській корчмі, – розповідала дочка Галина, 

–  і побачив, як горяни-гуцули зійшли додолу і почали між собою 

розмову: ―Як днювали? Як ваша маржинка‖? Спочатку запитували, як 

маржинка, а вже потім –  як жінка, діти і т.д. Вони такі веселі, все 

обговорили, а потім їхні обличчя посерйознішали, вони схопили свої бартки, 

вийшли на подвір‘я і давай битися. Побилися, а потім знову зайшли в корчму 

і продовжили випивку. А Хоткевич тоді запитується: ―А чому то ви так 

билися?‖ А вони у відповідь: ―Бо наші старені сі били і ми сі мусимо бити‖ 

[2]. І тоді Хоткевич зауважив, які вони артисти, як вони все це театрально  

роблять, і виникла ідея створити театр. З цього моменту почалася історія 

першого гуцульського театру. 

Гнат Хоткевич запримітив, що гуцули самим Богом обдаровані 

природнім артистизмом. Тому вирішив із числа мешканців села Красноїля 

створити селянський театр. П‘єси для театру писав, черпаючи  матеріал з 

народних джерел гуцульського краю. 

Актори театру грали правдиво, щиро, незалежно чи була це головна 

роль, чи епізодична. Аматори Гуцульського театру – це переважно селяни, 

частина яких була неписьменна, а ролі вивчали зі слуху і вміли своєю грою 

хвилювати глядача. Вони гастролювали  Галичиною і Буковиною, 

пробуджували в людей надію на краще майбутнє свого народу. 

Важливим є те, що цей театр був створений на Гуцульщині – далекому 

від ―цивілізації‖ краю. Але ця віддаль була затишною і самобутньою. 

Занедбані  і  забиті нуждою горяни продемонстрували світові високу духовну 
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культуру. Вони виступали у своїй барвистій одежині, розповідали своєю 

місцевою говіркою про своє життя і свій побут, про історичну боротьбу. 

Танцювали свої запальні танці під супровід оригінальної музики, співали свої 

самобутні і милозвучні пісні. 

Після вистави були такі випадки, коли публіка не виходила на довгий 

час із зали, бо хотіли поспілкуватися з артистами, кожному було цікаво, чи це 

живі гуцули. А самого Хоткевича постійно запрошували на вечірки, де 

виступали з промовами і подяками. Театром захоплювалася уся українська 

інтелігенція і навіть поляки. Їм не вірилося, що малописьменні гуцули 

можуть мати такі пречудові акторські здібності. Гастролі мали неабияке 

значення для самих акторів, адже вони були ізольовані від світу, а поїздивши 

по різних землях, вони побачили і почули багато нового. Пізніше ділилися зі 

своїми односельцями враженнями від побаченого. 

Польська газета ―Голос народу‖ (ғ 74 за 1911 р.) зазначила, що ―на 

сцені бачимо незагримованих, а справжніх гуцулів, які виконують танці і 

пісні не вивчені, а увібрані в себе з молоком матері. Це дає повну ілюзію, що 

то не сцена, а карпатські гори, що глядач безпосередньо дивиться на 

правдиве гуцульське життя‖ [1]. 

Наприкінці 1909 р. в селі Красноїлі Гнат Хоткевич  готує для 

аматорського театру п‘єсу ―Верховинці‖. Вона була близькою акторам, 

позаяк її головний герой, опришок Антось Ревізорчук, родом із цього ж села і 

серед гуцулів побутувало про нього багато легенд та переказів. Цей успіх 

навів Г.Хоткевича на думку показати виставу не лише в околицях Галичини 

чи Буковини, але й у Польщі. Гуцульський театр став справді народним, 

неповторним явищем в українському театральному мистецтві. Цим театром 

захоплювалася Марія Заньковецька. Вона рятувала його артистів від злиднів, 

віддавши їм свої заощадження. Частина трупи, якій вдалося виїхати на 

Наддніпрянщину, давала концерти в Харкові, Одесі, Миколаєві, Херсоні і 

навіть у Москві. 

Незважаючи на свою безмежну любов до Гуцульщини, Гната Хоткевича 

все ж таки тягне на Батьківщину. Він уже передбачав арешт, але не думав, 

що він буде так швидко. Як тільки туди повернувся, його відразу ж 

заарештували, ще  в  Києві, звідки відправили до харківської пересильної 

тюрми. Йому було висунуто звинувачення за участь у революційному 

повстанні, отож не могло бути й мови про звільнення. Свій арешт переживав 

дуже тяжко, особливо його мучила вимушена бездіяльність – відсутність 

змоги писати, грати. Дуже хвилювався за Гуцульський театр, оскільки він міг 

розпастися без нього. Нелегко було й артистам без Гната Хоткевича. Вони 

переживали тяжкі часи. Проте сидить Гнат Хоткевич у тюрмі недовго. Як 

тільки його випустили з тюрми , він найперше зв‘язується з гуцульським 

театром і поступово реалізує давню мрію - гастролі Гуцульського театру по 

Наддніпрянщині. Щоб вижити матеріально,  Гнат Мартинович відкрив у 

Харкові майстерні з виробництва гуцульських сувенірів. 

У 1913 р. Гнат Хоткевич стає редактором журналу ―Вісник культури і 

життя‖. А 1915 р. виступає на останньому зібранні ―Літературно-наукового 
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відділу товариства ім. Г.Квітки-Основ‘яненка‖, обстоюючи думку про 

необхідність об‘єднання інтелігенції, робітників та селян навколо ідеї 

державної самостійності України. 

Поліція постійно тримала Г.Хоткевича під своїм наглядом, він тим 

часом успішно виступає в Києві, Миколаєві, Одесі, Херсоні і 

Харкові. Зірвавши успіх, артисти поїхали до Москви і виступили на 

публічному засіданні комісії імператорського товариства природознавства, 

антропології і етнографії, де також мали шалений успіх. 

Перша світова війна звела нанівець усі плани Хоткевича. Артисти 

поїхали додому, а Гнат Мартинович – до Харкова. Згодом Хоткевича вислали 

за межі України. Так він опинився в Білгороді  Курської губернії, а тоді – й у 

Воронежі. У 1917 р. повертається в Україну і видає популярну брошуру ―Хто 

ми і чого нам треба‖. У 1918 р. в Полтаві виходить перша частина ―Історії 

України‖, написана Г.Хоткевичем. У пожовтневий час Г.Хоткевич пише і 

видає театрологію ―Богдан Хмельницький‖, закінчує повість ―Довбуш‖. 

Працював над театрологією з життя Т.Шевченка ―В сім‘ї геніїв‖. Працюючи 

над романом, Хоткевич  хотів заповнити прогалини в шевченкознавстві. Але, 

на жаль, не завершив розпочату роботу. 

Протягом 1921 – 1928 рр.  Гнат Мартинович викладає українську 

літературу в Харківському зооветтехнікумі, пізніше веде клас бандури в 

Харківському музично-драматичному інституті. Паралельно перекладає 

твори Шекспіра, Мольєра, Міллера, Гюго, пише дослідження і розвідки 

―Народний і середньовічний театр в Галичині‖, ―Театр 1848 року‖, ―Музичні 

інструменти українського народу‖. За своїм подвижницьким потенціалом він 

близький до Івана Франка та Бориса Грінченка. 

Гнат Мартинович читав лекції в робітничих колективах про кобзарів і 

бандуристів, організував капелу бандуристів, робітничий хор, 

інструментальний ансамбль у селі Бірки, вузах, військових частинах. Тоді 

були в Харкові люди, які пам‘ятають концерти Г.Хоткевича, організовані 

просто неба. Займався і видавничою справою. Редагував літературно-

громадський тижневик ―Гасло‖. Це  було  перше  видання українською 

мовою. 

Гнат Хоткевич як бандурист та інженер переробив бандуру на свій 

спосіб, який пізніше був названий як ―Хоткевича спосіб‖. Він побільшив 

можливість торкати струни, що додало мелодійності. Цей спосіб Хоткевича 

гри на бандурі досі мандрує світом, а в Канаді та Австралії існують капели 

бандуристів імені Гната Хоткевича. В Австралії  цей спосіб досі 

використовує бандурист Віктор Мішалов. 

Галина Хоткевич добре пам‘ятала, коли батька заарештували: ―Це було в 

січні: холод страшенний і багато снігу випало. Органи КДБ приїхали автом і 

залишили його на розчищеній від снігу площі кілометр від нашої домівки. А 

до нашої хати був розчищений кавальчик, по якому могли ходити люди. По 

цьому кавальчику повели батька, а потім повезли куди треба. А наш собака в 

той час безперервно скавучав, просто роздирався, відчуваючи що діється‖. 
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Через жорстокі допити, знущання, погрози московські ізверги зламали 

дух арештованого. Приписали Хоткевичу членство в ―українській 

націоналістичній повстанській організації і агентство  німецької розвідки‖.   

Постановою УНКВС по Харківській області від 29 вересня 1938 р. 

Г.Хоткевич був засуджений до розстрілу. Вирок виконано 8 жовтня на 61-му 

році життя. Він був розстріляний як ―ворог народу‖.    
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ЛІТЕРАТУРНА ДІЯЛЬНІСТЬ ПИСЬМЕННИКА ГНАТА 

ХОТКЕВИЧА В КОНТЕКСТІ УКРАЇНСЬКОЇ ЛІТЕРАТУРНОЇ 

КРИТИКИ 

 

Луста Л.А., Каракуця Т.М. 

Первомайська ЗОШ І-ІІІ ступенів ғ7 

Первомайської міської ради  

Харківської області  

 

Анотація. У статті висвітлюється aнaліз творчості Гнaтa Хоткевичa, 

спростовується теза Ролaнa Бaртa і філософія структурaлізму про те, що 

aвтор помер, a є лише його текст, розглядаються оцінки літературної 

творчості Г. Хоткевича дослідниками XX століття. Аналіз проводиться з 

урахуванням суспільно-культурної ситуації в Україні. 

Спaдщинa Хоткевичa мaє не лише історико-філософський інтерес, aле й 

прaктичне знaчення для сучaсної літерaтурознaвчої тa естетичної критики, 

aдже бaгaто з письменницьких ідей зaлишaються плідними і в нaш чaс. ‖ 

Перші твори Г. Хоткевичa були не дуже вдaлими, як і його ―Поезія в 

прозі‖. Вони не стaли явищем в літерaтурі і були здебільшого сприйняті з 

нерозумінням, як пошук молодим aвтором свого шляху. Винятком у 

стримaному стaвленні до перших прозових творів Хоткевичa стaв відгук 

мaйбутнього aкaдемікa, a тоді ще дебютaнтa в літерaтурній критиці Сергія 

Єфремовa, який піддaв нищивній критиці ―Поезію в прозі‖ і мaв для цього 

підстaви.  



 115 

Ці оповідaння дійсно носили ознaки вторинності, несмaку в доборі 

сюжетів і примітивності в їх втіленні.  

 

Розвиток української літератури на початку XX ст. припадає на період 

інтенсивного розгортання визвольного руху в Російській імперії під гаслами 

боротьби за землю і волю, проголошення УИР (1917), що зумовило 

пожвавлення українського політичного, культурно-освітнього, мистецького 

життя. Відкриваються національні школи, створюються Український 

народний університет, Українська академія наук, Національна бібліотека. 

Виникають українські видавництва, починають виходити журнали і газети. 

Після поразки революції 1905 – 1907 рр. гостро постали проблеми 

гуманізму, сенсу життя людини, свободи, прогресу і справедливості. У 

пореволюційні роки відбувається певний переворот в естетичній свідомості й 

художній культурі. Розширюються тематичні обрії письменства (показ життя 

українських селян, робітників, наймитів, інтелігенції, урядовців, військових; 

життя інших народів). Письменники, моделюючи дійсність, звертаються до 

прийомів і засобів суміжних мистецтв, що естетично оновлює літературу. 

Утворюється нова система напрямів, стилів, розвиваються всі жанри 

літературної творчості. Пошуки митців розгортаються в річищі українського 

модернізму, який вбирає в себе неоромантизм, неореалізм, символізм, 

Імпресіонізм, експресіонізм тощо. 

Одним із джерел історії літературної критики є епістолярна спадщина 

діячів культури — письменників, критиків, публіцистів. У працях 

дослідників історії літературної критики в Україні це джерело тією чи іншою 

мірою використовується. Серед дослідників, що відзначаються особливою 

науковою пильністю у прочитанні та осмисленні письменницьких листів XIX 

— початку XX ст., варто назвати М.Д.Бернштейна, П.К.Волинського, 

О.І.Дея, І.І.Дорошенка, С.О.Єфремова, В.М.Поважну, П.М.Федченка, 

Ю.В.Шереха, М.Т.Яценка та ін. Вони створили праці про розвиток 

літературної критики в ті чи інші періоди [1,3]. 

Письменники акцентують увагу на справедливості визвольних змагань, 

розвивають ідеї національного відродження українського народу. Це 

простежується і у творчості Михайла Коцюбинського, Івана Франка, Лесі 

Українки, Ольги Кобилянської, Володимира Винниченка, Олександра Олеся, 

Миколи Вороного, Володимира Самійленка, Бориса Грінченка, Гната 

Хоткевича, Любові Яновської, Архипа Тесленка, Степана Васильченка та ін. 

Творчість Г. Хоткевича, як і багатьох вітчизняних письменників початку 

XX ст., на сучасному етапі залишається малодослідженою сторінкою 

української літератури і до сьогодні викликaє пaлкі дискусії серед фaхівців. 

http://lessons.com.ua/urok/literatura-svitova/
http://lessons.com.ua/tvorchist-lesi-ukra%d1%97nki-vidatne-yavishhe-svitovo%d1%97-kulturi-2/
http://lessons.com.ua/tvorchist-lesi-ukra%d1%97nki-vidatne-yavishhe-svitovo%d1%97-kulturi-2/
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Контрaверсійність його літерaтурної спaдщини не є здобутком сьогодення, 

вона булa відомa вже нa почaтку його творчої діяльності.  

Різноманітний та надзвичайно строкатий доробок митця неодноразово 

ставав предметом наукових студій, які здебільшого характеризувалися фраг-

ментарністю та одноаспектністю  Більше того, за Г. Хоткевичем надовго 

закріпилися визначення «буржуазний націоналіст» та «національно 

обмежений письменник» [2,502 ], а такі його твори, як «Берестечко» і 

«Богдан Хмельницький», майже півстоліття беззаперечно вважалися ідейно 

шкідливими. 

Як висловився В. Шевчук, Г. Хоткевич «був одним із гурту 

письменників-енциклопедистів, які прийшли в нашу культуру на зламі 

століть. Намагаючись «залатати» дірки нашого лихоліття, ці люди кидалися з 

однієї справи до іншої, скрізь залишаючи немеркнучі сліди, хоч це, можливо, 

заважало їм якнайповніше розвинутися у чомусь одному, собі найближчому» 

[3,329]. Стрій думок та справ Г. Хоткевича марно підлагоджувати під якусь 

чітко окреслену систему, бо наскільки він був пов'язаний зі своєю добою, 

настільки ж він не вкладався в неї.  

Дебютував Г. Хоткевич 1897 року оповіданням «Грузинка» на сторінках 

львівської «Зорі». Згодом у Харкові з'явилася перша цілісна збірка модерних 

творів митця «Поезія в прозі» (1902), яка відразу стала об'єктом нещадної 

критики С. Єфремова у статті «В пошуках нової краси» [4,48-120].  

Найуразливішими моментами в цьому дослідженні виявилися 

звинувачення молодих письменників (О. Кобилянської, Н. Кобринської, А. 

Крушельницького, В. Стефаника, Г. Хоткевича, М. Яцківа) у зневажливому 

їх ставленні до попередників, рабському копіюванні чужоземних зразків, 

світоглядній невизначеності. С. Єфремов виходив насамперед із розуміння 

мистецтва як ілюстрації до дійсності та ототожнення символізму і 

декадентства. Хибність естетичних позицій призвела критика до невизнання 

новаторства цілої плеяди українських письменників межі ХІХ-

ХХ ст., творчість яких він однозначно засудив як декадентську. Заперечивши 

художню майстерність та естетизм практично усіх текстів першої збірки Г. 

Хоткевича, С. Єфремов підсумував, що у творах митця «не тільки немає 

нічого цінного, а навпаки - багато непотрібного, смішного та наївного» 

[4,71]. 

Різкі випади С. Єфремова проти молодого покоління українських 

письменників обурили громадськість: на них неодноразово, але безуспішно 

намагалися відповісти Леся Українка, О. Єфименко, М. Косач. Дати гідну 

відсіч на закиди в декадентстві прагнув і Г. Хоткевич, проте його емоційні 

дописи («Кліка при часописі «Киевская старина» і її відношення до О. 

Кобилянської», «Письмо в редакцию» та «Літературні враження») 

відмовлялися друкувати. Згодом у своїй автобіографії письменник напише: 

«Це був перший удар по моїй літературній фізіономії... З того часу я почав 

складати свої рукописи в довгий ящик. І мені здавалося довший час, що моя 

письменницька кар'єра склалася б інакше, не будь отого удару» [5,22-23]. 
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Єфремов, як відомо, не ввaжaв перспективним цього молодого aвторa. 

Хочa, влaсне, нa той чaс Хоткевич уже не був новaчком у цaрині культури, a 

був добре знaний серед інтелігенції як тaлaновитий бaндурист, aктивний 

просвітянин, оргaнізaтор першого в Російській Імперії укрaїнського 

робітничого теaтру. Нa відкритті пaм‘ятникa І. Котляревському в Полтaві, у 

серпні 1903 року, він з‘являється серед знaних письменників сaме як 

культурний діяч, хоч офіційно ввaжaвся предстaвником хaрківських 

робітничих профспілок. З огляду нa це, стaє зрозумілою його бурхливa 

реaкція нa обрaзливий тон критичних зaувaжень С. Єфремовa.  

Нa цей критичний виступ Г. Хоткевич підготувaв відповідь і нaдіслaв до 

―Киевской стaрины‖. Нaдрукувaти її, нa жaль, відмовились. Спрaвa булa в 

тому, що Хоткевич, нa відміну від опонентa, був людиною для редколегії 

чужою. Цю ситуaцію добре розумілa Леся Укрaїнкa, якa в листі до О. 

Кобилянської писaлa з цього приводу: ―Чую, що в ―К.Ст..‖ булa ―критикa‖ нa 

когось (чорненького), нa Кримського і Хоткевичa, як нa ―декaдентів‖... Мaє 

бути щось не конче мудре. Моя мaмa збирaється відповісти в чиюсь оборону, 

a може, і хтось (білий) щось нaпише‖ [6,1]. Єфремов був ознaйомлений з 

гострою відповіддю і, будучи людиною гоноровою, визнaчив нaперед і 

нaзaвжди відповідне стaвлення до Хоткевичa тa його творчості. Тaкa гострa 

критикa мaлa б вбивчі нaслідки для будь - кого з молодих aвторів, aле не для 

Гнaтa Хоткевичa. І спрaвa не в aвторському імунітеті проти обрaз – Гнaт 

Хоткевич був людиною з врaзливою психікою. Гнaт Мaртинович 

усвідомлювaв спрaведливість критики, він розумів, що його оповідaння 

нaдто слaбкі і недосконaлі, aби стaти якимось особливим нaбутком. Спрaвa, 

нa нaш погляд, в іншому.  

Появa Хоткевичa в літерaтурі не булa випaдковою. Вонa мaлa міцне 

коріння, яке не здaтнa булa злaмaти ніякa критикa. Негaтивний бік цієї 

критики полягaв в тому, що вонa нaзaвжди розвелa двох тaлaновитих людей, 

котрі понaд усе любили Укрaїну, aле були нaдто aмбітними тa 

безкомпромісними. Відрaзa С. Єфремовa булa тaкою, що aні чaс, aні стрімке 

зростaння мaйстерності не змінили його стaвлення до творчості Г. 

Хоткевичa. У подaльших прaцях він здебільшого оминaв його, як когось не 

вaртого увaги, або говорив про нього побіжно.  

Між тим хвилі, які підняли виступи Єфремовa, ще довго не вщухaли. Нa 

зaхист молодого письменникa стaв Івaн Фрaнко у стaтті ―Принципи і 

безпринципність‖. До редaкції ―Киевской стaрины‖ звернулaся з листом Леся 

Укрaїнкa, aле він не був нaдруковaний. ЇЇ позиція не булa безоглядною, вонa 

не мaлa нa меті спростовувaти сувору критику, бо про перші прозові твори 

Гнaтa Мaртиновичa вонa дійсно булa не нaдто високої думки. Леся Укрaїнкa 
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лише виступaлa зa звaженість, людяність тa високу фaховість критики. З 

цього приводу письменниця зaзнaчaє в листі до М. Пaвликa: ―Єфремовa я 

знaю, хоч не близько. Людинa особисто поряднa, переконaння, нaскільки 

мені відомо, нaціонaльно-демокрaтичні. Я з Єфремовим полемізувaлa, тільки 

моїй полеміці не довелось побaчити світa... Єфремов мою думку про його 

(Гнaтa Хоткевичa) стaттю знaє...‖ [ 7].  

Мине кількa років, і Леся Укрaїнкa повернеться до цього питaння. У 

листі до М. Кибaльчичa, 28 вересня 1909 року, вонa писaтиме: ―Критикa 

нaшa, прaвдa, дуже відстaлa, тa се тому, що взaгaлі в межaх ―російської 

культури‖ людей літерaтурно освічених, дуже мaло, a для критикa не досить 

тaлaнту і громaдських цнот, тільки требa конечне спеціaльної освіти, інaкше 

вийде єфремовщинa aбо хоткевичівщинa. Не подумaйте, що се я вже тaк 

холодно тa нерозвaжно стaвлюся до того, що в нaс ―зaкони пишуть‖ тaкі 

критики як... passous les noms!, що в нaс aвтори діляться нa ―стaрших і 

молодших‖, ненaче в школі, що в нaс чaсто переймaють ―остaнній крик 

моди‖, не знaючи не рaз, ще й A, В, С – все це дуже болить‖ [8].  

Вислів ―хоткевичівщинa‖, мaбуть, можнa пояснити знaйомством Лесі 

Укрaїнки зі слaбкою стaттею Г. Хоткевичa ―Літерaтурні врaження‖, що булa 

вміщенa в ―Літерaтурно- нaуковому віснику‖ зa січень-лютий 1909 року.  

Слід зaувaжити, що І. Нечуй-Левицький у стaтті ―Укрaїнськa 

декaденщинa‖ згодом прийде до тaкої ж думки про перші твори Хоткевичa, 

хочa і знaйде інші словa і зaсоби, aби висловити до них своє стaвлення. Він 

писaтиме: ―До декaдентів нaлежить і д. Гнaт Хоткевич (Гaлaйдa) в своїх 

остaнніх новітніх утворaх. В дaвніших своїх оповідaннях д. Хоткевич 

виступaє, як песимістичний письменник‖. Г. Хоткевич нa це лише зaувaжить: 

―Великого оптимізму взяти було ніде‖. І. Нечуй-Левицький, як і С. Єфремов, 

особливу увaгу звернув нa ту ж ―Поезію в прозі‖, aле був більш коректним і 

стримaним: ―Це оповідaння зa тaкі стрaховищa нaписaне. Ненaче якимось 

ромaнтиком стaрої ромaнтичної школи, aбо й сaм Гофмaном ще сто год 

нaзaд. Рештa оповідaнь у зелені книжці не тaкі стрaшні і нaписaні реaльніше, 

нaвіть є гaрні й поетичні кaртини 111 природи, описaння крaси людської. Д. 

Хоткевичa ми зaлічуємо до декaдентів, естетів тa еротистів‖ [9]. І дaлі: ―Мовa 

вже трохи попсовaнa. Знaчення їх і сaмих декaдентських сутінок в них добре 

і прaвдиво були покaзaні й оцінювaні в свій чaс С.Єфремовим‖ [8].  

Виступи С. Єфремовa мaли позитивні нaслідки, позбaвивши Г. 

Хоткевичa зaйвої ейфорії з приводу влaсних досягнень, змусивши бути більш 

вимогливішим до своєї творчості. Нaступні роки Гнaт Хоткевич продовжувaв 

інтенсивно прaцювaти. Починaючи з 1900 року він друкує в ―Літерaтурно-

Нaуковому Віснику‖ низку оповідaнь, тaких як ―Шлях aльтруїзму‖ 
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―Різдвяний вечір‖, ―Сердечнa опікa‖. З приводу цих оповідaнь Леся Укрaїнкa 

писaлa з Зеленого Гaю в листі до сестри О. Косaч: ―Приїздив до нaс в гості нa 

три дні Гнaт Хоткевич з Хaрковa, мaлювaв тут види, їздив човном, читaв свої 

твори (нa сей рaз вони були нічого собі)‖ [6].  

Виступи української критики в особі С. Єфремова проти модерністів 

загалом і Г. Хоткевича зокрема були підтримані й іншими представниками 

старшого покоління.  

Слушно зараховуючи Г. Хоткевича до письменників новітньої формації, 

С. Єфремов досить критично оцінює першу збірку молодого митця, 

наголошуючи, що то твори „якісь туманні, вимучені, бліді за змістом та 

незадовільні за формою [4]. 

Так, І. Нечуй-Левицький у статті «Українська декаденщина» (1911) 

писав: «Це чудернацьке явище (модернізм. - О.Л.) стало немов якоюсь 

доктриною, через яку чимало вітчизняних письменників попсувало й 

зганджувало свої часом ціновиті й художні твори» [10,192]. Йшлося 

насамперед про таких митців, як О. Кобилянська, Н. Кобринська, О. Плющ, 

Ф. Сологуб, Г. Хоткевич та В. Винниченко, доробок яких, на думку автора, 

навряд чи заслуговував на увагу через надмірні «еротоманію, символізм, 

соромітчину і сливе порнографію» [10,188]. 

Пошук Гнaтом Мaртиновичем свого місця в літерaтурі помітилa Нaтaля 

Кобринськa, якa зaувaжилa: ―Гнaт Хоткевич звісний тим, що в укрaїнськім 

письменстві шукaє інших форм і нових доріг для своїх душевних почувaнь‖ 

[8].  

Амбівалентне ставлення критики до постаті Г. Хоткевича не змінюється 

навіть з появою його драми «Лихоліття» (1906), повісті «Камінна душа» 

(1911) та збірки «Гірські акварелі» (1914). Популярність першого твору, який 

свого часу був високо поцінований Лесею Українкою [11,178] та Оленою 

Пчілкою [Українська література в 1906 році // Рідний край. - 1906. - ғ 50. - 

С. 1415. :15], засвідчує принаймні той факт, що саме цією п'єсою відкривався 

перший сезон 1922 року у Львівському театрі ім. М. Занько-вецької. Проте 

довгий час драма Г. Хоткевича «Лихоліття» поряд з іншими творами 

(«Вони», «Село в 1905 році») перебувала під забороною, а одночасно і поза 

увагою літературознавців. 

Більш сприятливою виявилася доля повісті «Камінна душа», яку вже 

через рік після опублікування І. Липа назвав талановитим «твором із крові і 

нервів». Критик одним із перших наголосив на романтичній вдачі Марусі та 

розбійницькому характері Дмитра Марусяка, поведінку якого вчений 

схильний був пояснювати складними обставинами життя. Позитивною 

стороною повісті дослідник вважав «правдивість відображення» 

гуцульського життя. «Краса, образність, сміливі та яскраві, просто 

гоголівські метафори і гіперболи» дозволили І. Липі зробити висновок про 

те, що «від типів твору віє Шекспірів-ськими героями, душа яких зливається 

з природою гір» [13,131]. Підсумковою в рецензії виявилася характеристика 

Г. Хоткевича як «справжнього таланту з європейською школою, що 
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найкраще показав, які невичерпні скарби переховуються ще в нашому народі 

і що з ними можна зробити» [13, 128]. 

Оцінити творчість Г. Хоткевича в загальноєвропейському контексті 

прагнув і В. Поліщук. Про «Камінну душу» він писав 1923 року: «Трудно 

найти другий такий подібний шедевр в українській літературі як з боку ідей, 

образів, так і чуття, яке б'є з повісті. «Камінній душі» немає рівних у нас. 

Сюжетний бік цього твору можна рівняти з кращими творами Гюго, Дюма чи 

Діккенса. Мова - бурна, архаїчно щиро гуцульська, в яскравих діалогах, з 

каміння висічених типів». Загалом у рецензії переважає висока оцінка 

доробку Г. Хоткевича як «письменника з великою творчою силою, з 

глибоким почуттям і майстерним стилем» [14,300]. Іншим зразком рецепції 

«Камінної душі» на початку XX ст. стала розвідка М. Євшана, який, 

охарактеризувавши зазначений твір як «ефектну картину, овіяну чаром по-

езії» [15,439], одночасно відмовив Г. Хоткевичу в дійсному творчому 

натхненні та мистецькій інтуїції. Головною «прикрістю» досліджуваного 

твору М. Євшан вважав наявність «порнографії» [15,441], через яку «Камінна 

душа» видалася критику слабшою в порівнянні, наприклад, із Хоткевичевими 

«Гірськими акварелями». 

―Кaміннa душa‖ знaйшлa відгук у душaх вибaгливих цінувaльників. 

Вонa нaписaнa бездогaнною живою гуцульською мовою, звичaєві зaмaльовки 

в ній не нaв‘язливі, оргaнічно вплетені в сюжетне тло, до того ж це один з 

небaгaтьох творів про гуцулів тa Гуцульщину, де мовa дійсно гуцульськa, 

побут звичaї – дійсно гуцульські, логікa поведінки і нaвіть мислення героїв – 

теж гуцульські.  

У перші ж місяці свого перебувaння нa Гуцульщині він познaйомився і 

близько зійшовся з В. Гнaтюком – тaлaновитим етногрaфом і фольклористом, 

знaвцем і дослідником гуцульського крaю і рaзом з ним вперше поїхaв до 

Криворівні. Хоткевич вбирaв в себе все те, що чув тa бaчив нaвколо себе, a 

тaкож розповіді Гнaтюкa. Вони й були тим ключем, який відкрив перед 

митцем глибинні чaри Гуцульщини у всій її крaсі тa неповторності.  

Через деякий чaс В. Гнaтюк упевнився, що його допомогa Гнaту 

Хоткевичу булa плідною. Він з рaдістю сповістив М. Коцюбинського, що нa 

його мaтеріaлaх Г. Хоткевич нaписaв ―повість про опришків‖, a в трaвні 1911 

року, вже цікaвився його думкою про цей твір, і рaдів тa щиро дивувaвся 

мaйстерності aвторa.  

Зa роки перебувaння нa Гуцульщині Хоткевич створив повість ―Aвірон‖, 

розпочaв роботу нaд ромaном ―Берестечко‖, нaписaв дрaмaтичні твори ―Нa 

зaлізниці‖, ―Вони‖, ―Емігрaнти‖, переклaдaє ряд творів російської літерaтури. 

Сaме про цей відрізок свого Шaшок М.О. життя він згaдує : ―Нaписaв я в 

Гaличині бaгaто, aле бaгaто з того й пропaло. От були в мене ―Опришки‖, 

цілa низкa легенд про опришків, оброблених літерaтурно, a де вони? 
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Перебирaючи своє бaрaхло я щось їх не бaчив. Із знaчніших речей я нaписaв 

у Гaличині повість ―Aвірон‖, ―О полку Ігоревім‖, ―Рогнідь‖, ―Море‖, ―Нa 

зaлізниці‖, тетрaлогію ―Богдaн Хмельницький‖ (в первісній редaкції), 

―Кaмінні душa‖, гуцульських п‘єс aж п‘ять, і нaйбільшa роботa – історичний 

ромaн ―Берестечко‖. Для нього я сaмі мaтеріли збирaв двa роки. Скільки то 

списaного пaперу. Aле подужaти цеї речі тaк я й не подужaв‖ [16].  

Зaйнятися видaвничою спрaвою, постaвити її нa міцний ґрунт було 

дaвньою мрією Хоткевичa. Вперше він нaмaгaвся видaвaти укрaїнські 

книжки ще в студентські роки. Пізніше Хоткевич зaснувaв видaвництво під 

нaзвою ―Видaно В.С.І. Гуртом‖. Митця ніхто не спонукaв до роботи, нічого 

не нaв‘язувaв і не контролювaв видaвничих плaнів. Допомоги він теж не мaв 

ніякої. Все лягло нa його плечі, aле він не відступився. Існувaли певні 

склaднощі у доборі літерaтури, твори мaли бути невеликими зa обсягом, 

зрозумілими мaлоосвіченим робітникaм і селянaм, повинні були бути в них 

нaціонaльні почуття, і водночaс певною мірою вони мaли відповідaти 

вимогaм не дуже прихильної до укрaїнствa цензури. 

Г. Хоткевич змушений був звернутися до бaгaтьох знaних письменників 

з прохaнням нaдaти для друку свої твори. Aле тaкі звернення не зaвжди мaли 

позитивні нaслідки. Б. Грінченко, який уже в той, чернігівський період видaв 

біля п‘ятдесяти книжок для нaродного читaння, не бaжaв мaти спрaву із 

студентом, який звернувся до нього, як до рівного, без нaлежного пієтету. 

Хоткевичa чaсто підводилa його безпосередність і сaмовпевненість. Сaм він 

згодом пригaдувaв: ―Пaм‘ятaю, щось писaв Грінченкові про ціни, знижки і 

тaке ін., торговельні спрaви, a він мені гордо відповів ―я не торгівець‖. Отуди 

к бісу. A я тaк був і торгівець, і редaктор, і коректор, і продaвець, і в дуду 

грець. Ніколи не стрaтив 15 коп. нa вaньку, щоб перевезти книжку зі склaду, 

a тaскaв нa горбі. Було, несеш дві пaчки, мотузки в руки пов‘їдaються, піт очі 

зaливaє. І книгоношa в мене був – селянин Зозуля з Біликів, Полтaвської 

губернії, ходив по ярмaркaх. Нa тодішні чaси тaке просувaння книжок 

безпосередньо в мaси було спрaвою, думaю, неaбиякої вaги. І з щетиникaми я 

зв‘язaвся, і з робітництвом: кожний робітник член гурткa (про нього потім) 

був у той же сaмий чaс – aгентом продaжу укрaїнських книжок в себе нa 

зaводі‖ [16,25].  

Згaдaний ―селянин Зозуля‖ – Плaтон Зозуля, мaлописьменний селянин, 

добровільний книгоношa, ще й через 10 років писaв Хоткевичу: 

―Милостивый госудaр, пожaлуйстa, пропишите, живи ли вы и нaходитесь ли 

в Хaрькове. Я вaм посылaл в мaрте месяце открытку. Но ответa не получил, 

потом мне один полтaвский господин зaявил, что он читaл гaзету, что буд-то 
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бы вы выехaли зa грaницу, потом узнaл..., что вы в Хaрькове. Торговля 

плохaя. Вaших нaкопилось 10 руб.‖ [16,27]. 

Проте важливою ознакою літературно-критичної свідомості початку XX 

ст. стало визнання І. Франком яскравих відмінностей «нової» та «старої» 

шкіл. Фактично, видатний мислитель сам опинився на роздоріжжі між за-

старілим (позитивізм, народництво) та «модерним» (модернізм, 

неопоганство, «філософіяжиття», ірраціоналізм). З одного боку, прийнявши 

новий напрям у мистецтві, а з другого, лише частково погоджуючись із його 

маніфестами, 1901 року він писав: «В останніх роках минулого десятиліття 

на нашому літературному горизонті появилася група молодих письменників, 

вихованих на взірцях найновішої європейської літератури, тої, що головну 

вагу поклала на психологію, головною метою творів штуки зробила 

збудження в душі чоловіка певного настрою способами, які подають но-

вочасні студії психології і так званої психофізики» [17,525]. Проте особисто 

Г. Хоткевича критик цінував більше як бандуриста, ніж письменника, 

згадуючи його прізвище здебільшого в переліках імен. У дослідженні «З 

останніх десятиліть XIX віку» (1901) І. Франко наголошував, що «своєю 

грою і виконанням дум Г. Хоткевич робить велике враження серед 

української інтелігенції. Його оповідання з артистичного погляду стоять не 

високо, та декуди він піднімається на висоту справжнього таланту, що велить 

надіятися гарного роз-вою» [17,515-516]. 

Не дуже прихильно з різних причин постaвилися до Хоткевичевої 

ініціaтиви і Леся Укрaїнкa, і О. Кобилянськa. Г. Хоткевич мaв нaмір видaти 

―Землю‖ О. Кобилянської. З цього приводу Л. Укрaїнкa писaлa до неї нa 

почaтку липня 1903 року: ―Я бaчилa брaтa і питaлa його про Хaрківське 

видaння ―Землі‖, то він кaже що, то не жaдне товaриство, a сaм Хоткевич нa 

влaсну руку видaє і гонорaру плaтити не зaміряє (бо, відaй, і не мaє звідки), 

aле що він хоче щось тaм знaчно нaскорочувaти і взaгaлі зредaгувaти. Aдже 

він не писaв комусь про скорочення і редaгувaня?  

Коли хтось того собі не бaжaє, то нехaй протестує, поки чaс. Я рaджу 

протестувaти, бо се погaний буде прецендент, для всіх aвторів... Я зовсім не 

ввaжaю, aби д. Хоткевич був ліпший літерaт, ніж хтось чорненький, aби мaв 

aж редaктором нaд кимсь стaвитись непрошено!!‖ [18,17].  

О. Кобилянськa не погодилaся друкувaти свої твори. М. Коцюбинський 

виявив у цій спрaві більше розуміння, тaкту й демокрaтизму. Його не 

обрaзило звернення Г. Хоткевичa з діловою пропозицією тa комерційними 

виклaдaми. Він нaдіслaв Г. Хоткевичу для продaжу п‘ятдесят примірників 

своєї книжки ―Дорогою ціною‖. Г. Хоткевич писaв йому: ―Коли піде Вaшa 

книжкa у книгоноші (нa що я мaю нaдію), то я б пустив би більше число 

йому, a остaтні пустив би у книгaрні по більшій ціні. Чи тaм може ще як. 

Одним слово, я мaю нa увaзі поперед свого книгоношу, a потім уже 
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книгaрню; Вaшa повість дуже придaтнa для нaроду, хоч ви не те говорити у 

своєму листі. Я дaвно мaю видaти для нaроду тaкі повісті по нaйдешевшій 

ціні, і може, шaновний добродію, коли-небудь Ви дозволите мені видaти сю 

книжку дешевим видaнням з цікaвою обклaдинкою літогрaфовaною. A може 

ще у Вaс є дещо подібне? [20].  

У цьому смислі Грінченкові ―Під тих.(ими) вербaми‖ невимовно 

придaтні, хоч я лічу ту річ досить тaки незгрaбною і примітивною тa може 

іменно з приводу сієї примітивності вонa тaк стрaшенно підходить до 

нaродного читaння. Вaшa річ однaково підходить...‖ [16,205]. Прихильність 

знaного письменникa імпонувaлa Г. Хоткевичу і дaлa підстaви зaувaжити 

згодом, що М. Коцюбинський ―серед тієї мaси нaпівлюдей культурних 

дикунів‖, яку являли тогочaсні ―мaйстри перa‖, робив ―врaження іменно 

чоловікa і європейця‖.  

Лист цей був покaзовим не лише стaвленням Г. Хоткевичa до М. 

Коцюбинського як до людини і письменникa: повaгa ця не булa сліпою і 

безоглядною. Відомі виступи Г. Хоткевичa з критикою позиції М. 

Коцюбинського, який невірно, нa його погляд, оцінив творчість Філянського, 

тa з критикою помилок у ―Тінях зaбутих предків‖. Лист є хaрaктерним, бо в 

ньому, як у дзеркaлі, відбився хaрaктер Гнaтa Хоткевичa.  

Нa почaтку свого творчого шляху він щирий, доброзичливий, віддaний 

спрaві, він ще не знaє, що тaке літерaтурнa гоноровість і зверхність до інших, 

a тим більше до колег по перу; це його вдaчa, його світогляд, тaким він хоче 

бaчити кожного з ким спілкується. Тa водночaс він сaмолюбивий, врaзливий, 

не терпить зневaги, обрaз нa які нaрaжaється. Це був protassis мaйбутньої 

дрaми, його відлюдкувaтості тa aнaхоретствa. Нa жaль, з видaвничою 

спрaвою у Хоткевичa нічого не вийшло, хочa ця діяльність і додaлa йому 

нових врaжень і нового досвіду. Відтворюючи деякі aспекти aктивної 

життєдіяльності Г. Хоткевичa, слід передусім виокремити його досягнення як 

письменникa, який лишив по собі знaчну літерaтурні спaдщину, нaйбільш 

визнaні його твори прийшли до сучaсників як свідчення виняткового, 

яскрaвого і сaмобутнього тaлaнту. 

У своїх творaх письменник виривaється зa межі тогочaсних соціaльних 

тa побутових реaлій, інтуїтивно відчувши, що є тимчaсове, a що є вічне. 

Вічне він писaв своїми, одному йому влaстивими фaрбaми, що не тьмяніють з 

чaсом. Нa жaль, його творчa спaдщинa зaзнaлa непопрaвних втрaт, a 

епістолярнa спaдщинa (його листувaння з тaкими визнaними діячaми нaшої 

культури, як І. Фрaнко, О. Кобилянськa, Л. Укрaїнкa, М. Коцюбинський, В. 

Гнaтюк, О. Мaковей, М. Лисенко, О. Пілкa), мaйже не відомa читaчеві. Тa 

нaвіть у нaйскрутніші чaси свого існувaння він не полишaв листувaння з 
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колегaми. A колег з літерaтурного цеху у нього було досить бaгaто, aдже він 

був особисто знaйомий з Івaном Фрaнком, Вaсилем Стефaником, Нaтaлією 

Кобринською, Івaном Трушем, Ольгою Кобилянською, Дмитром 

Січинським, Йосипом Стaдником, Михaйлом Яцьківим, Лесею Укрaїнкою, 

Мaрією Зaньковецькою, Миколою Сaдовським, Івaном Кaрпенком- Кaрим, 

Пaнaсом Сaксaгaнським. Дуже вирaзним і покaзовим в контексті aнaлізу 

постaті Хоткевичa є випaдок, який описує Вaсиль Стефaник. Одного рaзу 

Стефaник підійшов до Хоткевичa, який сидів зa столом у кaв‘ярні, пив кaву і 

щось зaвзято писaв сторінкa зa сторінкою. Стефaник зaпитaв: ‖Я не розумію, 

як ви можете тaк бaгaто і тaк легко писaти?‖ (очевидно нaтякaючи нa його 

письменницьку плідність). Хоткевич відповів: ―Бaчите, тaкa вже 

неспрaведливість нa цьому світі. Вaм досить нaписaти кількa сторінок, щоб 

скaзaли, що ви мaєте тaлaнт, a мені требa цілу книжку. Спрaведливо тільки 

одне: що ми обидвa з цього нічого не мaємо‖.  

Щоправда, поряд із тенденційними оцінками, були й інші відгуки про 

творчість Г. Хоткевича. Професор Олексaндр Білецький, відомий 

літерaтурознaвець, вітaючи Хоткевичa з його 60-літтям, писaв у 1937 році: ― 

«Я не перестаю вважати Вас одним із найвизначніших явищ в українській 

літературі ХІХ-ХХ ст., розміри й вага якого будуть по-справжньому оцінені 

ще не так швидко» [19,49]. Проте це була крапля в морі у порівнянні з 

наслідками тридцятих років XX ст., які чорною печаттю відбилися і на долі 

Г. Хоткевича. [21]. 

Отже, проаналізувавши літературознавчі інтерпретації творчого спадку 

Гната Хоткевича, переконуємося в заангажованості, одноаспектності та 

фрагментарності критичних оглядів перших десятиліть ХХ ст. – 70-х рр., що 

було зумовлено панівною ідеологією часу.  
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ГНАТ ХОТКЕВИЧ – ТВОРЧА ОСОБИСТІСТЬ 

Максименко Т.І. 

Первомайська гімназія ғ3 

м. Первомайський  

Анотація У статті висвітлено життєвий і творчий шлях  Гната 

Хоткевича, особистості, яка обрала об‘єктом своєї життєдіяльності 

українську культуру; прогресивного художника, який комплексно розробляв 

те велике, що ми називаємо народною творчістю; гуманіста, котрий 

відстоював ідею загальнолюдського в мистецтві; артиста і вченого з 

високопоетичною душею; палкого трудівника-патріота; людини, яка стала 

безневинною жертвою сталінського терору. 

Розрахована на широке коло читачів. 

 

http://library.nlu.edu.ua/BIBLIOTEKA/SPRAVKI/XOTKEVICH.htm#Г_4
http://library/iv-fr.net/2507/111141%20khotkevich_gnat_zhittpis.htme
http://library/iv-fr.net/2507/111141%20khotkevich_gnat_zhittpis.htme
http://dspace.univer.kharkov.ua/bitstream%20/23456789/3151/2/Lavrik.pdf
http://dspace.univer.kharkov.ua/bitstream%20/23456789/3151/2/Lavrik.pdf
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Гнат Мартинович Хоткевич – людина доброї вдачі. Незважаючи на всі 

негаразди, які йому приготувало життя, він залишався світлою й доброю 

людиною. Ним пишалися побратими. Але життя обірвала зловісна куля 

сталіністів. 8 жовтня 1938 року від чекістського пострілу, що смертоносною 

миттю пролунав у катівнях помпезного будинку Харківського НКВС. 

Трагічно склалася доля класика української літератури. 

Народився в м. Харкові 31 грудня 1877 р. В цьому місті минула більша 

частина його життя. Вчися у Харківському реальному училищі, а потім 

закінчив місцевий технологічний інститут. Ще в училищі захоплювався 

історією, фольклором, українською літературою, грі на скрипці. На час 

студентства припадають перші кроки Хоткевича в письменництві: 1897 року 

було надруковане його оповідання «Грузинка». Студентів-одногрупників 

дивувала неймовірна працездатність Хоткевича: мало того, що він гарно 

вчився, то ще й встигав годинами грати на бандурі, часто – просто неба, 

разом зі сліпцями-кобзарями, яких на той час було багато на харківських 

вулицях. «Ловко грає. Аби ще очі вийняти, то був би знатний кобзар», – 

казали старці, почувши гру молодого Хоткевича. Будучи студентом, займався 

культурно-освітню діяльність на селі, досконало опанувавши гру на бандурі, 

влаштовував вистави, їздив місцями козацької слави. 1899 р. як 

неблагонадійного виключили на рік з інституту за підозру місцевої влади 

його у контакті із членами Української соціал-демократичної партії. Після 

виключення за «українство», він приєднався до хору Миколи Лисенка, 

виконуючи соло на бандурі. Причому став відомий, як віртуоз.  

У 1902 р. на Археологічному з‘їзді йому було запропоновано зробити 

доповідь про музику і традиції кобзарів. Він не тільки підготував доповідь у 

письмовому вигляді, але і також організував концерт, який став першим 

офіційним виступом ансамблю бандуристів в історії. Під час конференції 

проявив себе, як один з головних ініціаторів ідеї збереження мистецтва 

кобзарів допомогою запису їхньої музики на недавно винайдений фонограф. 

З цього часу це форма мистецтва стала надзвичайно популярною по всій 

Україні. 

Під час першої революції, 1905 року, Гната обрали головою страйкового 

комітету й відправили делегатом до Москви. Повернувшись до Харкова, 

Хоткевич опинився у «чорних списках», і, побоюючись арешту, змушений 

був емігрувати до Галичини, яка тоді належала до Австро-Угорської імперії. 

Тут письменник-кобзар давав концерти, швидко зблизився з інтелігенцією. За 

порадою нових знайомих поїхав на Гуцульщину, у село Криворівню. 

Зблизившись із місцевими мешканцями, Хоткевич створив унікальне явище – 

Гуцульський народний театр. Більшість «акторів» були неписьменними 

селянами й вивчали ролі на слух, але грали настільки переконливо, що з 

часом їх почали запрошувати на гастролі Буковиною, Галичиною і навіть до 

Польщі. Дуже захоплювалася цим театром Марія Заньковецька. Говорять, що 

на його розвиток вона віддавала майже всі свої заощадження. Разом з тим 
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Хоткевич виступав із концертами й навіть уклав перший підручник із гри на 

бандурі.  
Незмінно мав великий успіх театру серед глядачів завдяки 

талановитій грі акторів, а також яскравому вбранню і гуцульському 

діалекту. Повернувшись із еміграції до Харкова, Гнат Хоткевич хотів 

запросити гуцульський театр на Слобожанщину. Для цього потрібні 

були кошти, і він організовує гуцульську майстерню виробів із дерева 

та шкіри, в якій працюють народні майстри. Почалася Перша світова 

війна, і його намірам не судилося 

здійснитися. 
 1907 року він написав перший путівник 

гри на бандурі, який опубліковано в 1909 році 

у Львові, тоді ж написав першу зі своїх 

декількох композицію для бандури 

«Одарочка» (1910). За своє життя створив 

безліч композицій для хору, оркестру, для 

капели бандуристів і так далі. У 1920 році він 

організував професійний хор української 

народної музики. 1926–1931 керував класом 

бандури в Харківському Музично-

Драматичному Інституті. Його студенти стали 

відомими бандуристами (Г.Бажул, 

Л.Гайдамака, Я.Гаєцький, О.Геращенко, І.Олешко та інші). Більшість з них 

було заарештовано і розстріляно на початку 30-х під час кампанії з 

викорінення української культури, проте деяким вдалося втекти на Захід під 

час Другої світової війни. Крім своєї музичної діяльності і композицій, 

Хоткевича також підготувала низка книг по українським народним 

інструментам. Ці книги з 1932 були заборонені. 

Незважаючи на свої незліченні таланти, Хоткевич майже все життя 

переслідувався владою. В юності – царською владою, з 1928 – радянською. З 
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1931 року Хоткевича постійно критикували в радянській пресі і заборонили в 

1932 всю його музику і записи. Після чого звільнили з усіх місць роботи. 

У 1933 році його сім'я голодувала під час Голодомору: йому не видали 

продовольчі картки, тому що він був офіційно зареєстрованим безробітним. 

У 1934 році була зроблена спроба його вбити – письменника зіштовхнули під 

колеса поїзда, в результаті чого він довго лежав у лікарні.  

Гнат Хоткевич – творча особистість: письменник, літературознавець, 

критик, музичний і театральний діяч, історик і етнограф, автор оповідань, 

новел, повістей, романів. Маючи ряд заслуг перед народом, митець у 30-х 

роках зазнав жорстоких переслідувань з боку партократії: не публікували 

творів, звинувачували у націоналізмі, критикували у пресі. Звертаючись до 

різних інстанцій, письменник просить полегшити його долю та долю його 

родини: «Як мені далі жити? Мене позбавили праці і хлібних карток. Ми 

голодуємо. Я спроможний купити лише один кухоль квасолі на день, із якої 

варимо на всіх юшку… На двох дітей маємо тільки одну пару чобіт, а їм же 

треба ходити до школи… В нас нічим топити… Вода в хаті замерзає…» 

Ніхто, ні Спілка письменників, ні Академія наук, не допомогли 

Хоткевичу, а зрештою після гонінь, принижень, 23 лютого 1938 р., було 

виписано ордер на арешт. Його звинувачували в тому, що він начебто є 

«учасником антирадянської націоналістичної організації». Разом з арештом 

провели й обшук на квартирі, вилучивши паспорт, профквиток, мисливську 

рушницю.  

Через деякий час у постанові органів НКВС УРСР від 3 березня 1938 

р.Хоткевича Г. звинуватили в тому, що «він є учасником контрреволюційної 

української повстанської організації і агентом німецької розвідки, протягом 

тривалого часу проводив активну контрреволюційну націоналістичну 

організаційну і шпигунську діяльність».Внаслідок заходів, вжитих до 

письменника, він був змушений «зізнатися» у «злочинах», яких не вчиняв. Як 

зазначалося в справі Г. Хоткевича, 1923 р. він був завербований у Харкові на 

користь Німеччини для шпіонажу. Доля митця була вирішена. 

Про найтрагічніший момент Г. Хоткевича свідчить виписка із протоколу 

ғ69 засідання Особливої трійки УНКВС по Харківській області від 29 

вересня 1938 р.: обвинуваченого розстріляти, а особисте майно конфіскувати. 

Вирок виконали, а 24 квітня 1956 р. військовий трибунал київського 

військового округу ухвалу «особливої трійки» в справі Г. Хоткевича скасував 

за відсутністю в його діях складу злочину. 

Гнату Хоткевичу відведено значне місце серед видатних представників 

української психологічної школи, яку очолювали Михайло Коцюбинський і 

Василь Стефаник. До найкращих літературних творів належать «Камінна 

душа», «Довбуш», «Авірон», «Гуцульські образки», «Гірські акварелі», 

«Життєві аналогії», «Катрине весілля», які неодноразово друкувалися в 

Україні та за кордоном. 

Г.Хоткевича постійно непокоїла думка написати твір про Тараса 

Шевченка. Ця мрія – дуже давня. Вона не давала спокою і з кожним днем все 

більше розгорялася, полум‘я її запалювало мозок письменника. Ітоді він, 
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мешкаючи в селищі Високому під Харковом, у недобудованій хаті, 

зневажений владою і забутий суспільством, не маючи ні заробітків, ні 

гонорарів, написав роман «Тарас Шевченко», використовуючи величезний 

зібраний ним фольклорний матеріал про звичаї, традиції й обряди 

українського народу. 

Результатом театрально-просвітницької стало створення Гуцульського 

етнографічного театру в Галичині. Хоткевич-історик є автором тритомної 

історії України, чисельних історичних та етнографічних розвідок. Також 

Гнат Хоткевичактивно працював і в галузі музики: як скрипаль і бандурист, 

як дослідник традиційного кобзарського мистецтва, як організатор 

етнографічних і тематичних концертів, як організатор Харківського 

національного хору, мистецько-просвітницьких товариств у Харкові, класу 

бандури в художньому вузі, республіканської капели кобзарів. Хоткевич 

вперше розробив комплексну методику викладання музичного фольклору і 

гри на бандурі; він став першим музикантом, який почав створювати 

репертуар для бандури і капели бандуристів. Композиторську спадщину 

митця складають майже 400 творів вокальної та інструментальної музики, з 

яких, на жаль, відомі лише 28. 

У творчому доробку Гната Хоткевича «Історія України» (1918) – єдина 

популярна праця з історії України. Вона охоплює період від найдавніших 

часів і до кінця ХIV ст. Як знаємо, автор не був ані педагогом, ані 

професійним істориком, не проводив історичних досліджень, не вивчав 

джерела. Його підходи запозичені в сучасних йому істориків, насамперед М. 

Грушевського. Книга була задумана як підручник для вищих початкових і 

середніх класів шкіл, отже розрахована на дитячу аудиторію. Цим 

визначається характер і  стиль викладу – живий і нестандартний, він нагадує 

жваву бесіду, містить численні авторські запитання до самого себе, які 

покликані акцентувати увагу на найважливіших або складних для сприйняття 

місцях.  

Завжди і всюди Гнат Мартинович прагнув до повноти життя і дій, 

систематизації зв‘язків і відносин. Будучи дитиною, влітку перебуваючи в 

селі Дергачі, він влаштовував «школу» для місцевих дітей, записував до 

зошита народні пісні та оповідання, які тамчув, спілкувався з кобзарями. 

жити «на усі боки», пізнавати, мислити, творити,насолоджуватися 

людськими стосунками,  вести за собою — усе це для Хоткевича було 

невіддільним одне від одного.  

Сьогодні Гнат Хоткевич – багатогранна творча особистість. Він був 

емоційною людиною, відгукувався на всі події культурного життя в Україні. 

Гнат Хоткевич – це світ слів, слів і образів, світ неповторний і захоплюючий. 

Важливо зазначити, що Хоткевич своєю неординарною творчістю значно 

випередив свій час і його сучасники не могли адекватно та справедливо його 

оцінити. І тільки зараз ми можемо повної мірою збагнути велич його таланту. 

Більше за все нас приваблює в його постаті його нетрадиційність та 

народність його стилю мислення, зовнішня простота та пошуковість в галузі 

мистецтва, властиві йому намагання подолати власну непрофесійність тощо. 
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Але в цій простоті і полягає справжня, життєва, а не штучна 

«університетська» мудрість. І паростки цієї мудрості чудово вписуються у 

дух нашого часу, часу великих змін в культурі, філософії та мистецтві.  

«...Хочу, щоб у душі моїй вічно звучала музика, ніс поет свої пісні, 

скульптор різав із мармуру, художник писав і страждав», — так мріяв юний 

Хоткевич. 
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 Анотація. У статті висвітлюються особливості художньої творчості 

Гната Хоткевича у контексті літературознавчих інтерпретацій. 

Проаналізовано літературно-критичний дискурс спадку митця. Простежено 

модифікації і новаторство письменника, які спостерігаються у використанні 

модерністського інструментарію у змісті художніх творів. Дана стаття 

спрямована заповнити деякі прогалини у вивченні цієї проблеми, оскільки її 

мета – огляд літературно-критичних студій стосовно художньої творчості Г. 

Хоткевича. Завдання розвідки – проаналізувати літературно-критичний 

дискурс художнього спадку митця.  

  

 Сучасне уявлення про складність і розмаїтість українського 

літературного процесу кінця ХІХ – початку ХХ ст. було б неповним без 

розгляду творчої спадщини Г. Хоткевича, яка хоча і неодноразово ставала 

предметом наукових студій, але розглядалася здебільшого фрагментарно та 
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одноаспектно, оскільки досить довгий час знаходилася в когорті забороненої 

літератури.  

Літературну діяльність Хоткевич почав у 1897 році (оповідання 

«Грузинка» у львівському журналі «Зоря»). Подальші твори його великої 

літературної спадщини: оповідання «Блудний син» (1898), «Різдвяний вечір» 

(1899), цикл «Життєві аналогії» (1897—1901), збірка «Гірські акварелі» 

(1914); протягом 1914—1915 була написана низка оповідань під назвою 

«Гуцульські образки» (уперше надруковані 1923
 
у журналі «Червоний 

шлях»); повість «Авірон» (1928), роман «Берестечко» та інші. 

Найвизначнішим досягненням прозової творчості Хоткевича стала 

романтична повість з гуцульського життя «Камінна душа» (1911), кілька 

разів перевидавана (у різних редакціях) пізніше. Хоткевич є автором низки 

драматичних творів, у яких відобразив антифеодальну та національно-

визвольну боротьбу українського народу. На Буковині ходила нелегально 

його віршована «Дума про похід князя Оболенського проти голодних селян». 

Ранні твори письменника-початківця не відзначались ані оригінальністю 

сюжету, ані красою стилю, ані літературною досконалістю. Мова його 

публікацій у «Зорі» за 1899-1900 рр. засмічена русизмами. Згодом, у 1902 р., 

у Харкові з‘явилася перша цілісна модерна збірка митця «Поезія в прозі», що 

була піддана нищівній критиці відомим літературознавцем С. Єфремовим на 

сторінках «Киевской старины» у статті «В пошуках нової краси» («В поиска 

новой красоты»). Критик звинувачував молоде покоління (А. Круше-

льницького, В. Стефаника, Г. Хоткевича, М. Яцкова, Н. Кобринську, О. 

Кобилянську) в бездумному копіюванні закордонних зразків та 

зневажливому ставленні до літераторів попередніх поколінь. 

Критик категорично заперечував будь-яку художню майстерність майже 

усіх творів першої збірки  Г.Хоткевича і доводив, що у них «не тільки немає 

нічого цінного, а навпаки – багато непотрібного, смішного та наївного» [2, с. 

71]. Слушно зараховуючи Г. Хоткевича до письменників новітньої формації, 

С. Єфремов досить критично оцінює першу збірку молодого митця, 

наголошуючи, що то твори «якісь туманні, вимучені, бліді за змістом та 

незадовільні за формою» [2, с. 57]. 

Про творчість письменника майбутній академік С. Єфремов не змінив до 

кінця життя, незважаючи на ріст творчої майстерності Г. Хоткевича. 

На захист молодого автора виступили М. Яцків та Х. Алчевська. 

М. Яцків вважав Г. Хоткевича «одиноким модерністом між наймолодшими 

українськими письменниками, могучим талантом, духом з розмахом, 

малярем і музикою…» [11, с. 92]. Як бачимо, рання творчість митця, 

позначена модерністськими шуканнями, неоднозначно оцінювалася 

сучасниками – від цілковитого заперечення до схвальної підтримки. 

Протягом 1908-1911 рр. письменник працює над повістю «Камінна душа», 

доля якої виявилася більш сприятливою, – вже через рік після опублікування 

І. Липа назвав її талановитим «твором із крові і нервів» [3, с. 131]. Критик 

наголосив на романтичній вдачі Марусі та розбійницькому характері Дмитра 

Марусяка, поведінку якого пояснював соціальними обставинами. Як позитив 

https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%A7%D0%B5%D1%80%D0%B2%D0%BE%D0%BD%D0%B8%D0%B9_%D1%88%D0%BB%D1%8F%D1%85_(%D0%B6%D1%83%D1%80%D0%BD%D0%B0%D0%BB)
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%A7%D0%B5%D1%80%D0%B2%D0%BE%D0%BD%D0%B8%D0%B9_%D1%88%D0%BB%D1%8F%D1%85_(%D0%B6%D1%83%D1%80%D0%BD%D0%B0%D0%BB)
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дослідник підкреслював «правдивість відображення» гуцульського життя. 

«Краса, образність, сміливі та яскраві, просто гоголівські метафори і 

гіперболи» [3, с. 131] дозволили зробити висновок, що «від типів твору віє 

Шекспірівськими героями, душа яких зливається з природою гір» [3, с. 131]. 

Критик говорить про Г. Хоткевича як про справжній талант «з європейською 

школою, що найкраще показав, які невичерпні скарби переховуються ще в 

нашому народі і що з ними можна зробити» [4, с. 128].  

Окремі спроби осмислити творчість Г. Хоткевича здійснювалися у 20-х 

рр. Зокрема, В. Поліщук, аналізуючи повість «Камінна душа» (1923), ставить 

її в один ряд із кращими творами Діккенса, Дюма чи Гюго, а мову твору 

характеризує як «бурну, архаїчно щиро гуцульську, в яскравих діалогах, з 

каміння висічених типів».  

Наприкінці 20-х рр. прізвище Хоткевича ще згадувалося в дослідженнях 

М. Сріблянського, А. Ніковського, А. Ковалівського та ін.. З 1928 по 1932 р. 

вийшло повне 8-томне зібрання творів письменника, прозові та 

публіцистичні праці, значна частина яких публікувалась уперше. Закінчилась 

майже десятирічна праця над романом «Тарас Шевченко». Твір мав 

складатися з чотирьох частин: «Тарасик» (дитинство Тараса Шевченка), 

«Тарас» (юнацькі роки), «Тарас Григорович» (життя і творчість до арешту) і 

«Шевченко». Та 1933 р. величезна за обсягом праця (близько 200 друкованих 

аркушів) була передана на перегляд М. Скрипнику і після самогубства 

останнього зникла в архівах НКВС. У цей час з‘являється певна кількість 

статей, у яких доробок митця оцінюється переважно з вульгарно-

соціологічних позицій. Щоправда, поряд із такого роду оцінками, мали місце 

й іншого змісту відгуки про творчість Г. Хоткевича. 

Наприклад, О. Білецький у листі до письменника, датованому 1937 р., 

писав: «Я не перестаю вважати Вас одним із найвизначніших явищ в 

українській літературі ХІХ-ХХ ст., розміри й вага якого будуть по-

справжньому оцінені ще не так швидко» [9, ар. 49]. Але це був чи не 

поодинокий випадок після 30-х рр., до того ж приватний лист був 

недоступним широкому загалу.  

Г. Хоткевич із початку 30-х рр. зазнає жорстоких переслiдувань: його 

звинувачують у нацiоналiзмi, не публiкують творiв, шельмують у пресi. 

Письменник звертається листовно 1937 року до рiзних iнстанцiй (харкiвських 

властей, Академiï наук Украïни, зрештою, до Сталiна) з проханням 

полегшити його долю та долю його сiм'ï. Не допомогла Хоткевичу нi Спiлка 

письменникiв, нi Академiя наук. Зрештою пiсля гонiнь, цькувань, принижень 

митця було заарештовано за звинуваченням у тому, що вiн нiбито є 

«учасником антирадянськоï украïнськоï нацiоналiстичноï органiзацiï». 8 

жовтня 1938 p. письменника було розстріляно, а його ім‘я більше як на 

третину століття вилучили з історії української літератури. 

Панування більшовицької ідеології у 20 – 30-х рр. у галузі 

літературознавства спричинило надто вузьке потрактування творчості 

Г. Хоткевича, некоректні оцінки та повне викреслення імені митця із системи 

національно-культурних координат. І лише 1956 p. письменник 
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реабiлiтований посмертно. Відразу після реабілітації українською та 

російською мовами видаються його твори, які стають предметом досліджень 

літературознавців. В. Россельс, А. Мельничук, О. Засенко, Б. Михайличенко, 

Ф. Погребенник основну увагу зосереджують на проблематиці та поетиці 

«Камінної душі», «Гірських акварелей», творів на революційну тематику, 

незавершеного роману про Тараса Шевченка. При цьому дослідження були 

доволі фрагментарними, а окремі факти біографії письменника, такі як 

арешти, ув‘язнення, розстріл, подавалися в перекрученому вигляді або 

просто замовчувалися. 

А. Мельничук у статті «Революція 1905 – 1907 рр. у житті та творчості 

Гната Хоткевича», увиразнюючи образ Г. Хоткевича як письменника-

реаліста, акцентує увагу на революційно-пропагандистській спрямованості 

його творчості та громадській діяльності. У цьому дослідженні у 

характеристиці Г. Хоткевича літературознавець послуговується такими 

штампами, як «революціонер-демократ», «захисник трудящих», 

«письменник-інтернаціоналіст» тощо. Характеризуючи роль Г. Хоткевича 

«як пропагандиста революційних ідей», критик звертається до повісті 

«Авірон», в якій, за його твердженням, автор «показав формування 

особистості революціонера, формування революційного характеру взагалі» 

[5, с. 68].  Відтак, А. Мельничук не просто досить спрощено трактує ідейний 

зміст твору, а навіть переінакшує його взагалі. Підсумовуючи, дослідник 

зазначає, що зображення подій революції 1905 – 1907 рр. займало визначне 

місце в творчості Гната Хоткевича в час його перебування в Галичині. 

Окремої уваги заслуговують літературнокритичні студії 

Ф. Погребенника, спрямовані на реабілітацію творчості Хоткевича. 

Починаючи з 1966 р. критик своїми дослідженнями намагається повернути із 

забуття творчу спадщину митця, намагався якомога повніше та детальніше 

розкрити всі грані його письменницького таланту. У вступній статті до 

видання творів у двох томах (1966) Погребенник аналізує літературну 

спадщину письменника відповідно до вимог часу, зараховує Хоткевича до 

когорти демократичних письменників і при цьому зазначає, що на початку 

творчості митець «іде у фарватері класичних традицій української 

літератури» [6, с. 13]. Із цим важко не погодитись, але, продовжуючи 

аналізувати ранній період творчості у реалістичному русі, критик зазначає, 

що «слабкі риси світогляду і творчого методу Г.Хоткевича виразно 

виявились у збірці «Поезія в прозі» [8, с. 15], відносячи при цьому дану 

збірку до групи творів письменників, що «у своїх пошуках і експериментах 

переходила межі реалізму, впадала в декадентщину, словесне штукарство. На 

цей шлях збився і Хоткевич» [8, с. 16]. Але вже наступні твори Г.Хоткевича 

засвідчили, що він поступово переборював впливи буржуазного декадансу, – 

так закінчує дослідник аналіз модерних мотивів творчості письменника. 

У подальших дослідженнях творчості письменника, опублікованих вже 

у 90-х рр., Ф. Погребенник більше звертає увагу саме на модерністські 

тенденції творчості письменника. Наприклад, у статті «Гнат Хоткевич і його 

історична проза» [7, с. 539-552] автор, ведучи мову про власне історичну 
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прозу письменника, підкреслює на лірико - романтичність повісті «Камінна 

душа», високопоетичність «Гірських акварелей».  

Наступні дослідження критика («Гуцульський світ у творчості Гната 

Хоткевича», «Лист Гната Хоткевича до президента академії», «Оповідь Гната 

Хоткевича про Івана Мазепу») більш повно розкривають світ творчості 

письменника, ґрунтовніше характеризують його художню палітру та 

мистецькі шукання, аналізуючи при цьому не тільки реалістичні, а й модерні 

твори. Тільки на початку 90-х рр. почали перевидавати його твори, однак 

повне зібрання до сьогодні не надруковане. 

Відзначається, що письменник був одним із визначних майстрів 

бандурної справи, невтомним організатором народних театрів й здібним 

художником. Наприклад, йому належить біля трьохсот пейзажних 

замальовок олійною фарбою [1, с. 3-4]. За ініціативою професора Львівського 

національного університету ім. І. Франка І. Денисюка видані п‘єси 

письменника, що раніше не друкувалися.  На необхідності повного перегляду 

творчої спадщини митця одним із перших наголосив В. Шевчук, зазначивши, 

що практично всі твори Г. Хоткевича, опубліковані протягом 60-х рр. 

(«Камінна душа», «Довбуш», «Тарас Шевченко», «Гірські акварелі», 

«Гуцульські образки»), потребують переосмислення [10, с. 329-335]. 

На сучасному етапі різноманітні наукові ракурси продукують активний 

інтерес до художніх текстів письменника. Новітні дослідження 

характеризуються намаганнями комплексного аналізу творчої спадщини 

Хоткевича. Так, літературознавчі розвідки (Ф. Погребенник, І. Приходько, Н. 

Шумило) доповнюються працями фахівців суміжних наук – театро-та 

мистецтвознавців (С. Димченко, Я. Партала, Н. Супрун), істориків             (С. 

Наумов), філософів (М. Семенюк). Завдяки даним розвідкам, сьогодні митець 

постає як непересічна особистість, яка прагнула до всебічного дослідження 

української культури в її єдності з історією, літературою, театральним та 

пісенним мистецтвом.  

Отже, проаналізувавши літературознавчі інтерпретації творчого спадку 

Гната Хоткевича, переконуємося в заангажованості, одноаспектності та 

фрагментарності критичних оглядів перших десятиліть ХХ ст. – 70-х рр., що 

було зумовлено панівною ідеологією часу. Сучасні дослідження ґрунтуються 

на мистецьких, естетичних, філософських засадах, що дає можливість більш 

глибоко зрозуміти модерністський характер прози митця. 
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Анотація. У статті висвітлюється багатогранна діяльність однієї з 

українських постатей-універсалів. Лише небагатьом судилося стати геніями. 

Талант від Бога, від роду, а майже все, що досягає людина, – від освіченості, 

безупинної праці та незламної волі. Видатний діяч мистецтва і літератури 

Гнат Хоткевич – яскравий доказ цього. 

 

Зараз уже всім відомо, що Гнат Хоткевич належить до яскравих 

представників українських постатей-універсалів, багатогранна діяльність 

яких рівноцінно яскраво проявила себе у галузі художньо-творчого вияву – 

прозі, драматургії, науково-дослідницької роботи – історії, 

літературознавстві, музикознавстві; фольклористиці, етнографії; в галузі 

театральної діяльності – музично-акторській, режисерській роботі та цілого 

ряду іншої діяльності. 

Про нього можна писати захоплюючий роман. Народившись у Харкові, 

він, «східняк», прославляв у своїх творах Гуцульщину; заснував декілька 

унікальних театральних труп, акторами яких були залізничники та 
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неписьменні селяни; професійно грав на бандурі та навіть випустив 

підручник з мистецтва гри на цьому інструменті. Незважаючи на постійну 

зайнятість, ніколи не був заможним. Через це його двічі кидали жінки, 

залишаючи на виховання чоловіка дітей. Особисте щастя Хоткевич знайшов 

у похилому віці, але насолодитися ним повною мірою не встиг – настав 

період репресій 30-х років… 

Ще будучи учнем реального училища, захопився вивченням історії 

козацького минулого Слобідщини, її фольклором, письменством, грою на 

бандурі та скрипці. 

Людина щедро обдарована, надзвичайно енергійна і творча. За фахом 

інженер залізничного транспорту, автор кількох оригінальних технічних 

винаходів і проектів. Короткий час працював залізничним інженером на 

Харківсько-Миколаївській залізниці. У цей період розробив власний проект 

дизельного поїзда (1901) – на 30 років раніше від американського аналогу! 

Хіба можна не переповнитися гордістю, коли взнаєш подібні факти? 

Але відомим Гнат Хоткевич став передусім своєю багатогранною 

літературною і культурно-громадською діяльністю. Проявив себе в багатьох 

галузях мистецтва та науки: літератор-прозаїк, драматург, історик; працівник 

сцени – режисер, актор, декоратор; музикант, співак, скрипаль, диригент, 

бандурист, композитор, засновник першої Капели бандуристів імені 

Т. Шевченка, педагог. Був Г. М. Хоткевич і талановитим популяризатором, 

лектором. 

Керуючись девізом старшого побратима по перу І. Франка, який 

закликав «працювать, працювать, працювати», Г. М. Хоткевич за своє життя, 

що обірвалося дуже рано, написав більш як 300 літературних творів: романи, 

п‘єси, повісті, нариси, літературно-критичні й мистецтвознавчі статті, 

навчальні посібники. Талановитий письменник проявив себе і в мистецтві 

кіно, написавши кілька десятків кіносценаріїв. Зіграв у фільмі «Назар 

Стодоля» роль кобзаря Кирика (1937). 

Після закінчення училища у 1894 році вступив у місцевий технологічний 

інститут і паралельно з технічними дисциплінами ще більше поринув у 

літературні студії творів Г. Сковороди, Т. Шевченка, своїх краян Г. Квітки-

Основ‘яненка, П. Гулака-Артемовського, Л. Боровиковського, 

А. Метлинського. Вивчав історичні праці професорів Харківського 

університету О. Потебні, М. Сумцова, Д. Багалія; твори визначних 

сучасників нашого письменства – І. Франка, Лесі Українки, Христини 

Алчевської, дослідника козацтва Д. Яворницького, авторів європейської 

класики – В. Шекспіра, В. Гюго та інших. 

Під час навчання в інституті розпочав і свою літературну творчість, а 

також громадсько-політичну діяльність. 1899 року, за участь у студентських і 

робітничих маївках, Гната Хоткевича було виключено з інституту й вислано з 

Харкова (інститут він зміг закінчити в 1900 році). 

Як талановитого кобзаря і педагога музично-драматичної школи взяв 

його до свого хору М. Лисенко, який гастролював тоді по Україні. Майже рік 
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мандрував з ним Гнат Хоткевич, досконало оволодівши мистецтвом співака-

бандуриста. 

Цей досвід він не проминув застосувати. На археологічному з‘їзді, що 

відбувся того ж 1899 року в Харкові, Гнат Хоткевич організував виступ 

зібраних ним з різних місць України лірників і кобзарів, що особливо вразило 

аудиторію, бо ніколи ці співці не виступали в одному ансамблі, а тільки 

індивідуально. І тут постає питання: «Чому до нього цього ніхто не зробив?». 

На учасників з‘їзду надзвичайне враження справили і його доповідь про 

кобзарство та виконання кобзарями історичних пісень і дум. 

У 1900 році, після закінчення інституту, Гнат Хоткевич влаштувався 

спочатку креслярем, а потім інженером на Харківсько-Миколаївській 

залізниці. В автобіографії писав, що та служба не була надто обтяжливою, 

водночас він «міг працювати і в літературі, і в музиці, і в театрі, і в 

громадській роботі». Саме тоді Гнат Хоткевич виступав з концертами як 

бандурист у багатьох містах і селах. 

У харківському Товаристві грамотності всупереч владі створив 

українську видавничу комісію та перший в Україні Робітничий театр. 

Під час революційних подій 1905 р. опинився на барикадах Харкова і під 

час розправи з повсталими був би на шибениці, коли б не емігрував до 

Галичини. Відгуком на події 1905 р. були п‘єси Гната Хоткевича 

«Лихоліття», «Вони», «На залізниці». Перед виїздом у Галичину автор читав 

драму «Лихоліття» Лесі Українці. Послухавши її, поетеса сказала: «Ся річ 

буде існувати доти, доки існуватимуть революції». За скромним визнанням 

Хоткевича, «…була це оцінка моменту», тобто зображених у драмі 

революційних подій, свідком і учасником яких був її автор. 

Драмою «Лихоліття» започаткував 1922 року свій творчий шлях 

Львівський український драматичний театр (нині Львівський державний 

драматичний театр імені М. Заньковецької). 

Життя на Гуцульщині, вивчення історії краю й боротьби горян проти 

своїх і зайшлих гнобителів дали письменникові багатий матеріал для 

творчості, творчості, якою її автор «нам серце й душу зворушив…». 

Хоткевич художньо опрацював зібрані ним легенди й перекази про Олексу 

Довбуша та його побратимів, створивши своєрідну епопею «Опришки», 

повість «Камінна душа», збірки етюдних мініатюр «Гірські акварелі», 

«Гуцульські образки», п‘єси «Верховинці», «Гуцульський рік», «Непросто», 

«Прахтикований жовнір». 

Поряд із літературною працею багато часу, уваги й енергії віддав митець 

створеному ним гуцульському самодіяльному театрові, акторами якого були 

селяни-гуцули. Театр здійснив кілька тріумфальних гастролей по Галичині й 

Польщі… Хоткевич зазначив, що то був театр, повний «віри в сили свого 

народу», і він як керівник ставив перед театром мету – показати Гуцульщину 

«як занедбаний кут» у цісарській Австро-Угорській імперії й водночас 

розкрити перед світом «незвичайну красу і своєрідність того краю». 

Перебуваючи в еміграції, Гнат Хоткевич за порадою свого знайомого, 

фольклориста й літератора В. Гнатюка, виїхав на літо в гуцульське село 
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Криворівню. Карпати, розкішна гірська природа того краю, а передусім його 

мешканці – гуцули, – все те справило на звиклого до рівнин степових 

просторів Гната Хоткевича надзвичайне враження. Про своє зачарування тим 

куточком української землі та її людьми він із властивим йому гумором так 

висловився в одному з своїх спогадів: «Як роззявив я рота від здивування, 

прибувши до Гуцульщини, то так із роззявленим ротом і ходив шість літ». 

У товаристві письменників, діячів мистецтва, культури і науки, які 

приїздили в Криворівню на відпочинок, – І. Франка, В. Гнатюка, М. 

Коцюбинського, І. Труша, О. Маковея та інших, чи в супроводі місцевих 

старожилів, а то й сам Гнат Хоткевич обстежив, власними очима оглянув 

мало не всі Карпати. Верхи на коні й пішки він не раз мандрував у 

Чорногору, піднімався на Говерлу, відвідував місця, пов‘язані з ім‘ям Олекси 

Довбуша, плотом дарабою спускався на стрімких водах Черемошу, гостював 

у чабанів  а полонині. 

Замилувавшись місцевою говіркою, Гнат Хоткевич подовгу бесідував із 

людьми, вміло схиляючи їх до щирої оповіді. «Чути ядерну гуцульську мову, 

що, як свіжий струмінь гірської води, б‘є з-під самого праслов‘янського 

кореня, – то було великою насолодою, – писав він пізніше. – Я захопився. І в 

мене був свій «захалявник», з яким я не розставався і записував усе, 

записував усюди, навіть їдучи на коні». Його записники заповнювалися 

різними житейськими історіями, розповідями про людські долі, легендами, 

переказами, піснями, казками, приповідками, мудрими висловами… 

Зачарований Гуцульщиною митець став справжнім її співцем, але душа 

його боліла за долею уярмленої України, до якої він повернувся 1912 року і 

був одразу заарештований. На щастя, не надовго, і вже в 1913 році він 

редактор журналу «Вісник культури і життя», автор власно ілюстрованого 

«Альбому історичних портретів» з нарисами про Б. Хмельницького, 

І. Мазепу,  І. Скоропадського, активний учасник «Літературно-наукового 

відділу товариства імені Квітки-Основ‘яненка». З чого черпала ця людина у 

такій ситуації силу духа? 

За національно-просвітницьку діяльність Г. Хоткевича у березні 1915 

року влада висилає з України (Білгород, Вороніж), але в кінці 1916 року він 

знову в рідному краю і видає популярну брошуру «Хто ми і чого нам треба», 

а 1918 року в Полтаві виходить перша частина його підручника для школи 

«Історія України». 

Після поразки Української революції Г. Хоткевич посилює національно-

просвітницьку працю. Закінчує повість «Довбуш», веде клас бандури у 

музично-драматичному інституті, пише і видає тетралогію «Богдан 

Хмельницький», пише тетралогію про Т. Шевченка «З сім‘ї геніїв», яку не 

вдалося закінчити. 

Викладає українську літературу в Харківському зооветтехнікумі. Пише 

ряд праць про українську музику, театр, кобзарське мистецтво: «Народний і 

середньовічний театр у Галичині», «Театр 1848 року», «Музичні інструменти 

українського народу», «Підручник гри на бандурі», якими й досі 

користуються фахівці-музиканти. 
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Юрій Сінгалевич, який став бандуристом під впливом підручника Гната 

Хоткевича, багато і часто згадував Хоткевича як надзвичайно обдаровану 

людину: відомого письменника і композитора, автора праць про Г. 

Сковороду Ю. Федьковича. Т. Шевченка, О. Кобилянську, українську 

музику, театр, кобзарське мистецтво. 

Незважаючи на свої заслуги перед народом як талановитого 

письменника, громадського і культурного діяча, учасника революційного 

руху на Україні, Хоткевич з початку 30-х років зазнає жорстоких 

переслідувань з боку влади за націоналізм: не друкували твори, виключили зі 

Спілки письменників, заборонили викладати і взагалі десь працювати… «Як 

мені далі жити? Мене позбавили праці і хлібних карток. Ми голодуємо. Я 

спроможний купити лише один кухоль квасолі на день, із якої варимо на всіх 

юшку… на двох дітей маємо тільки одну пару чобіт, а їм же треба ходити до 

школи… в нас нічим топити… вода в хаті замерзає…», – писав він в одному 

листі до влади. 

Не допомогла Хоткевичу ні Спілка письменників, ні Академія наук. 

У 1934 році сталося велике лихо. Хоткевич відвозив до бібліотеки (у 

Харків) в‘язки документів, газет, книжок, необхідних йому для праці над 

трилогією про Т. Г. Шевченка «та й через якусь тітку ―з лантухом картоплі за 

плечем‖ впав під потяг». «Його підім‘яло східцями одного вагона, потім 

другого»… Хоткевич кричав: «Мої книги! Мої книги!.. Бо всі книги 

порозліталися… Книги щезли. Так і пропали…» Було довге лікування і 

непросте повернення до творчої діяльності. 

Пізніше ті книги зіграли фатальну роль у долі письменника. Однією з 

відмовок на запит його дружини, Платоніди Володимирівни (їх було кілька 

десятків, тих запитів), про причини арешту Хоткевича, – почула відповідь: 

«За хищение книг из государственной библиотеки!» Йшлося про ті книги, що 

розлетілися по рейках у 1934 році після страшного нещасного випадку з 

Гнатом Мартиновичем… іншого разу було «… за шпигунство…». На 

кожного в‘язня були сфабриковані причини арешту, іноді зовсім безглузді, 

навіть божевільні… 

Старий, тяжко хворий письменник був заарештований, а після 

кількамісячного ув‘язнення 8 жовтня 1938 року у Харкові був розстріляний 

той, хто «нам серце й душу зворушив…» – Гнат Хоткевич. 

Багато добрих людей долучилося до збереження культурної спадщини 

Гната Хоткевича – великого патріота-українця, який навіть у Петербурзі на 

Бестужевських курсах у 1912 році умудрився прочитати курс з історії 

України. Надія Суровцева, яка була у ті часи слухачкою курсів, згадує, що 

основною темою була боротьба українців Австро-Угорщини за свій 

університет у Львові: «Перед нашими очима, очима студентів царської Росії 

передреволюційних реакційних років, постала жива боротьба… за окремі 

досягнення, методи її у наших зарубіжних земляків, драматичні її епізоди – 

все це ми почули з вуст нашого лектора, співучасника цієї боротьби…». Його 

мова була повна блискучого гумору, голос полонив студентські серця. 
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По смерті Сталіна Гната Хоткевича посмертно реабілітовано, й у 1966 

році видано «Твори у двох томах». 

Непересічне обдарування творчої особистості Хоткевича виявилося 

зокрема в українському музичному мистецтві. Майстер постає перед 

нащадками в багатьох іпостасях: як музикознавець, чиї інструментознавчі 

концепції знаходять втілення в сучасній науці; як віртуоз бандурист, хто 

тлумачить особу музиканта, співставляючи психологічні, соціологічні та 

демографічні аспекти виконавської діяльності; як педагог, чиї методики 

викладання розвиваються в школу гри на бандурі та впроваджуються в життя 

його учнями протягом багатьох десятиліть; нарешті, як композитор, який 

професіонально творить репертуар бандурної музики, збагачуючи палітру 

прийомів і засобів виконавської майстерності бандуристів, зосереджує свою 

увагу на традиційному виконавстві, синтезуючи його у світову музичну 

культуру. 

Гнат Хоткевич – це Золотий генофонд української літератури та 

мистецтва. Він є автором близько 600 музичних творів-романсів, хорів, 

струнних квартетів, творів великого формату для бандури та оркестру 

бандур. Його «Поема про Байду», «Буря на Чорному морі», «Осінь», 

«Софрон», «Нечай», «А в полі корчомка», «Про смерть козака бандуриста», 

«Про Богдана Хмельницького» сьогодні вважаються народними. 

Багато композицій Гната Хоткевича було видано ще за його життя, а в 

1931 році вони всі були заборонені й виключені з виконавської практики. Це 

такі твори: для хору – «Коломийки» (1919), «Зоре моя вечірняя» (1922), 

«Тече вода» (1922), «Реве та стогне Дніпр широкий» (1927), «Защебетав 

жайворонок» (1927), «Ой діброво – темний гаю» (1922); для голосу в 

супроводі фортепіано – «Ой не п‘ється пива, меду» (1927), «Веснянка» 

(1927), «У гаю, гаю вітру немає» (1927), «Сонце гріє, вітер віє» (1927), «Ой я 

свого чоловіка» (1927), «Весна прийшла» (1927), «Минає неясний день» 

(1928), «Шахтарі» (1928); для оркестру – «Містерія»; для бандури – 

«Одарочка» (1910), «Невільничий ринок  у Кафі» (1913 та 1928), «Осінь» 

(1931); для голосу в супроводі бандури – «Про смерть козака бандуриста», 

«Про Богдана Хмельницького», «Про козака Голоту», «Про бурю на Чорному 

морі»; для капели бандуристів – «Поема про Байду», «Буря на Чорному 

морі», «Заповіт», «Нечай», «А в полі корчомка». 

А як не згадати музикознавчі праці Гната Хоткевича, які мають велику 

цінність, особливо для любителів та викладачів бандурного мистецтва. Серед 

них – «Підручник гри на бандурі», «Музичні інструменти українського 

народу», «Кобза, торбан і бандура», «Бандура та її конструкція» та інші. 

«Бандура прислужилася українській нації більше, ніж шабля», – були 

переконані учні Гната Хоткевича. 

Ім‘я великого сина українського народу Гната Мартиновича Хоткевича 

довший час утримували в забутті. Письменник, фольклорист, бандурист, 

драматург, інженер, художник і композитор – з таким багатоманіттям 

талантів постав він перед світом.  
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Невтомний дослідник традицій і побуту рідного народу, він усією 

душею, усім своїм палким серцем доклався до популяризації та збереження 

його великих надбань. Може, творча іскра, що запалила колись нащадка 

славних гетьманів, надихне на творчий шлях і сучасну допитливу молодь. 

Син великої України, опинившись у протилежному її куточку – в 

Галичині, навдивовиж швидко і тонко перейняв особливості унікальної 

культури горян-гуцулів, створивши захоплюючі за красою мови романи 

«Камінна душа» та «Довбуш». А у глухому селі Красноїллі об‘єднав 

місцевих жителів у єдиний у світі Гуцульських театр, піднявши самобутню 

культуру гуцулів перед світовою спільнотою на належний рівень. Для цього 

колективу 

Гнатом Хоткевичем було написано ряд драматичних творів з життя і 

побуту горян їх неповторною говіркою і відтворено на сценах Чернівців, 

Львова, Кракова, Харкова… 

Феномен Хоткевича викристалізувався за жорстоких умов особистого і 

громадського життя, переслідувань з боку провладних структур, заборони 

друкувати власні твори, інколи позбавлення елементарних засобів до 

існування у вигляді хлібних карток, нарешті, – відчайдушному спротиві 

митця системі тотальних репресій. Перспективність його наукових розвідок і 

творчого доробку незаперечні, оскільки є актуальними в еволюційному 

процесі української культури вже впродовж століття. 

І як не погодитися з тим, що Гнат Хоткевич – особистість тої величини, 

яка, піднявшись у всій величі та силі свого духу над реаліями життя, зуміла 

споглянути Україну у Вселенському масштабі її багатоліття і неповторності?! 
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Анотація У статті висвітлюються дослідження літературними 

критиками творчої спадщини письменника, доробок якого потребує 

докорінного переосмислення. 

Актуальність дослідження творчості митця обумовлюється тим, що він 

продемонстрував читачеві через художнє слово принципово нове, абсолютно 

інше світобачення. Саме тому дослідження специфіки художньої прози Гната 

Хоткевича, на сучасному етапі української літератури, є, на мою думку, 

цілком актуальним явищем, тому спрямоване для ознайомлення  учням, 

учителям та широкому колу читачів. На сьогодні, на жаль, немає 

узагальнюючих робіт, у яких розглядалися б уся тематика, проблематика, 

жанрова своєрідність, поетика художніх творів Гната Хоткевича. 

Є люди тихі і спокійні, як лісове озеро, і життя в них проходить  

одноманітно, без  особливих стресів і подвигів, і так само непомітно згасає. А 

http://archive.nbuv.gov.ua/portal/Soc_Gum/NTE/2010_6/shlemko.htm
http://archive.nbuv.gov.ua/portal/Soc_Gum/NTE/2010_6/shlemko.htm
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є натури з бурхливим характером, мов гірська річка, які невгамовною 

енергією заповнюють навколишній простір, проникаючи у різні сфери 

діяльності людини. Життя Гната Мартиновича Хоткевича було насичене 

подіями яскравими і драматичними, це була людина особливої вдачі. 

Г. Хоткевич був одним із письменників-енциклопедистів, які прийшли в 

нашу культуру на зламі століть. Намагаючись «залатати дірки нашого 

лихоліття, ці люди кидалися з однієї справи до іншої, скрізь залишаючи 

немеркнучі сліди, хоч це, можливо, заважало їм якнайповніше розвинутися у 

чомусь одному, собі найближчому», – писав Шевчук В.О., 

український письменник-шістдесятник, автор низки літературознавчих та 

публіцистичних праць  [10, 329 ]. 

Діяльність  Г. Хоткевича  неможливо класифікувати в якусь чітку 

систему, бо його творчість була настільки пов‘язана зі своєю добою, що 

розуміння його спадщини як сучасниками, так і наступними поколіннями 

залишається доволі неоднозначним. Творчість письменника висвітлювалась у 

поодиноких дослідженнях, значну ж частину наукової прози митця 

становлять літературно-критичні й оглядові статті, рецензії, що з‘являлися як 

в період життя,  так і  після смерті митця. Творча спадщина Г. Хоткевича, яка 

хоча і неодноразово ставала предметом дискусій, але розглядалася 

здебільшого фрагментарно та одноаспектно, оскільки досить довгий час 

знаходилася в категорії забороненої літератури. 

Г.Хоткевич не належав ні до яких партій, не терпів нав‘язування кимось 

ідей, думок, волі. Усе, що він творив у житті, було не за наказом, не з 

кон‘юктурних потреб, не на замовлення, а за власним бажанням. Втрата волі, 

залежність від людей чи обставин була для нього страшнішою, аніж   

матеріальні  нестатки чи, навіть, злидні. За різних умов своєї кипучої 

діяльності Хоткевич неухильно відстоював національну ідею. Скажімо, він 

дбав про національну освіту і вивчення предметів у школі рідною 

українською мовою. Вражає такий факт. Коли частина учасників 

учительського з‘їзду в Харкові (25-26 березня 1917 року) зайняла 

шовіністичну позицію з питань мовної політики в школі, він гідно 

відстоював українське слово. «Справді, – обурювався Хоткевич, – хіба ж се 

нормально, що прийшли люди на Україну з чужою мовою, з 

чужим світоглядом, з чужим строєм мислі, з психологією, пристосованою до 

великоруського хлопця, до великоруських умов життя та ще й старого 

режиму – і от сі люди небезпремінно хотять просвіщати наш народ… Так 

немає ж культури без рідної мови, і народ, у котрого відберуть його 

національне «я», ніколи не дожене своїх сусідів на шляху культури… Народ 

щезне з лиця землі, перетвориться в якийсь інший, забуде себе, забуде свою 

https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%9F%D0%B8%D1%81%D1%8C%D0%BC%D0%B5%D0%BD%D0%BD%D0%B8%D0%BA
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історію, потопче кров батьків, візьме чужі гасла і понесе чуже торжество. То 

цього хотять «друзья народа» на Україні?», – згадував А.А.  Болабо льченко,  

український  прозаїк, поет, перекладач [1, 130-131]. 

За життя не багато квітів лягло до ніг Г.Хоткевича, хіба що від вдячних 

слухачів його чарівної бандури, де він був не тільки творцем і новатором, а й 

неперевершеним виконавцем. 

Одну з важливих проблем сучасної філологічної науки становить 

дослідження творчої спадщини Гната Хоткевича, доробок якого, з огляду на 

вироблені за радянських часів літературознавчі стереотипи та стандарти, 

потребує докорінного перегляду. 

За спогадами М.Рудницького, Г.Хоткевич був «невтомним трудівником 

із різностороннім талантом. Він очаровував усіх своєю енергією та 

життєрадісністю. Навіть в обставинах галицького життя, у скруті, тоді, коли 

він залишався свідомий того, що не може здійснити своїх численних задумів, 

він зберігав оптимізм і не переставав ні на хвилину працювати» [ 9, 127 ]. 

Справедливість цих слів підтверджує те, що Г.Хоткевич був неперевершеним 

бандуристом, автором підручників гри на бандурі, мистецтвознавцем, 

педагогом, істориком, організатором театрів, режисером і декоратором, 

диригентом капели бандуристів, критиком і публіцистом, перекладачем і 

редактором журналу. Як інженер і винахідник, Г.Хоткевич розробив перші 

креслення для дизельних паровозів за 30 років до початку їх виготовлення. 

Як композитор, він писав своєрідні речі не тільки для бандури, але й для 

фортепіано та хору, вправлявся в художньому перекладі (твори Д.Грінвуда, 

В.Гюго, Р.Джованьйолі, Калідаси, Лопе де Вега, П.Мілля, Ж.Мольєра, 

Г.Робертса, М.Рябініна, Л.Толстого, В.Шекспіра, Ф.Шіллера). 

Багата й наукова спадщина письменника: статті про художній доробок 

Г.Сковороди, Т.Шевченка, О.Кобилянської, М.Філянського, Я.Щоголіва, 

В.Соловйова та Ф.Ніцше, розвідки про театр та українську етнографію, 

історичні та публіцистичні дослідження . У  статтях проблему національного 

характеру українців автор осмислював у тісному зв‘язку з політичними та 

економічними чинниками державотворення. Важливою виявилася спроба 

митця встановити етнопсихологічні особливості гуцулів та зосередитися на 

рисах їх дивовижної первісної культури . 

Відома істина: закони творчості в усьому однакові. Вони, однак, не 

терплять стереотипів як у літературі, так і при її оцінці. З цього погляду 

привертає увагу змістовна стаття Н. Шумило «На шляху до великої прози» 

(Літературна Україна. – 1998, 22 січня). У ній вперше значною мірою по-

новому розглядається художній доробок Г. Хоткевича в контексті 

літературного процесу. Як гадає вчена, він увійшов у літературу з молодими 

https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%9F%D1%80%D0%BE%D0%B7%D0%B0%D1%97%D0%BA
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%9F%D0%BE%D0%B5%D1%82
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%9F%D0%B5%D1%80%D0%B5%D0%BA%D0%BB%D0%B0%D0%B4%D0%B0%D1%87
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прозаїками, що, починаючи в школі І.Нечуя-Левицького, зрілою творчістю 

виходили на рівень мислення ХХ ст. (М Коцюбинський, М.Яцків.) або 

досягли такого рівня, пройшовши у початковий період творчості через 

європейський модернізм, здебільшого польський чи німецький (В.Стефаник, 

О.Кобилянська). Свої думки дослідниця підкріплює посиланнями на 

І.Франка та О.Білецького,  повідомленнями  про знайдені в сховищах статті, 

п‘єси, оповідання, повісті й романи майстрів слова, забутих чи навмисне 

замовчуваних, без яких наше уявлення про красне слово залишалося 

збідненим, бо нас довгий час обкрадали, свідомо викреслюючи з пам‘яті 

кров‘ю написані рядки й сторінки. 

У різні часи Г. Хоткевича називали пропагандистом революційних ідей 

(А.Мельничук) та письменником-інтернаціоналістом (Ф. Погребенник), 

співцем гуцульського краю (Б.Михайличенко) та кобзарем («у дослівнім 

значенні слова» І.Франко), невсипущим трудівником (А.Радченко) та 

винятковим літератором (Д. Нитченко), усебічно обдарованою людиною 

свіжого й гарячого темпераменту (В.Шевчук) та «європейським талантом з 

європейською школою"»(І.Липа). Але до письменника надовго прикріпився 

штамп «буржуазного націоналіста», а такі його твори, як  «З сім‘ї геніїв», 

«Богдан Хмельницький» та «Берестечко», певний час беззаперечно 

вважалися ідейно шкідливими. 

У літературу Г. Хоткевич прийшов на початку ХХ століття, у часи 

спалаху в Україні нового національно-визвольного піднесення, а в мистецтві 

–  утвердженням модерністських тенденцій, які характеризувалися тяжінням 

до  експериментаторства, використанням умовних засобів і форм.  Велике 

значення у формуванні українського модернізму мав національний чинник, 

який певною мірою обумовив і світоглядні принципи Г. Хоткевича. Митець 

прагнув до всебічного дослідження культури рідного народу в єдиній системі 

його побуту, історії, світогляду та національного характеру, літератури, 

театрального, пісенного й танцювального мистецтва. Зацікавлення 

національною ідеєю , що була обумовлена кризовими суспільно-історичними 

процесами початку ХХ століття, знайшло своє висвітлення як у прозі, 

драматургії письменника, так і в низці його статей та розвідок. 

1895 р. у двотижневому літературному часописі «Зоря», що виходив у 

Львові, вийшло перше оповідання молодого автора «Грузинка». На Буковині 

ходила нелегально його віршована «Дума про похід князя Оболенського 

проти голодних селян». Ранні твори письменника-початківця не відзначались 

ані оригінальністю сюжету, ані красою стилю, ані літературною 

досконалістю. Мова його публікацій у «Зорі» за 1899-1900 рр. засмічена 

русизмами. 
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Невдовзі, у 1902 р., у Харкові з‘явилася перша цілісна збірка митця 

«Поезія в прозі», що була розкритикована відомими літературознавцями. У 

ній міститься ключ до розуміння автором модернізму як явища в українській 

літературі. Цією збіркою Хоткевич прагнув оновити наявну українську 

прозу, і йому вдалося побороти стильові та жанрові канони й стереотипи, 

хоча на повну відмову від народницького реалізму та його проблематики він 

не наважився. І, як зазначає С. Павличко, «оновлення звелося більш – менш 

до однієї риси. Здається, для Хоткевича … формула прозового модернізму 

вичерпувалася поезією…..він пише наче уривками, фрагментами, спазмами, 

немовби не дбаючи про завершеність сюжету чи створення характеру. Для 

нього важливі почуття, настрій, думка, ситуація, вихоплені з їхньої загальної 

життєвої плинності»[5, 118].  

У свою чергу Н. Шумило підкреслює: «Більшість психологічно- 

медитативних поезій у прозі збірки Г. Хоткевича свідчать про пошуки нових 

шляхів зображення складних душевних переживань», у формі вияву яких 

спостерігаються «пошуки українського варіанту модернізму» [11, 354]. 

Критик С. Єфремов на сторінках «Киевской старины» у статті «В 

пошуках нової краси» звинувачував  Г. Хоткевича  в  копіюванні 

закордонних зразків та зневажливому ставленні до літератури попередніх 

поколінь, також він запере чував будь-яку художню майстерність майже усіх 

творів першої збірки  

Г. Хоткевича і доводив, що у них «не тільки немає нічого цінного, а навпаки 

– багато непотрібного, смішного та наївного» [3,  71]. 

 Зараховуючи Г. Хоткевича до письменників новітньої формації,   

С. Єфремов досить критично оцінює першу збірку молодого митця, 

наголошуючи, що то твори «якісь туманні, вимучені, бліді за змістом та 

незадовільні за формою» [3,  57]. Уже в наступній статті «На мертвій точці» 

об‘єктом аналізу стають твори «Aria passionate» та «Життєві аналогії», які, на 

думку літературознавця, неглибокі й беззмістовні. С. Єфремов робить 

висновок: «У Хоткевича все зливається в одну сіру масу, в якій зникають 

окремі штрихи та контури, а залишається лише одноманітний фон 

безнадійно-сумної опосередкованості» [3, 76]. 

Автору збірки можливості відповісти на слова критика не дали. Виступи  

Г. Хоткевича («Письмо в редакцію», «Кліка при часописі «Киевская старина» 

і її відношення до О. Кобилянської» та «Літературні враження») просто 

відмовлялися друкувати. Свою думку щодо творчості письменника 

майбутній академік С. Єфремов не змінив до кінця життя, незважаючи на 

ріст літературної  майстерності Г. Хоткевича. Слід зазначити, що виступи С. 
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Єфремова проти модерністів були підтримані представниками старшого 

покоління, зокрема  

І. Нечуєм-Левицьким у статті «Українська декаденщина» (1911). На захист 

молодого автора виступили М. Яцків та Х. Алчевська. М. Яцків вважав  

Г. Хоткевича «одиноким модерністом між наймолодшими українськими 

письменниками, могучим талантом, духом з розмахом, малярем і 

музикою…» [12, 92]. 

Як бачимо, ранні твори митця, які відзначалися модерністськими 

пошуками, по-різному  оцінювалася сучасниками: від цілковитого 

заперечення до схвалення. 

Протягом 1908-1911 рр. письменник працює над повістю «Камінна 

душа», доля якої виявилася більш сприятливою,  –  вже через рік після 

опублікування  

І. Липа назвав її талановитим «твором із крові і нервів»[4, 131]. Критик 

наголосив на романтичній вдачі Марусі та розбійницькому характері Дмитра 

Марусяка, поведінку якого пояснював соціальними обставинами. Дослідник 

відзначив правдивість відображення гуцульського життя. «Краса, образність, 

сміливі та яскраві, просто гоголівські метафори і гіперболи» дозволили 

зробити висновок, що «від типів твору віє Шекспірівськими героями, душа 

яких зливається з природою гір» [4, 131]. Підводячи підсумок, критик 

говорить про 

 Г. Хоткевича як про талановитого митця «з європейською школою, що 

найкраще показав, які невичерпні скарби переховуються ще в нашому народі 

і що з ними можна зробити» [4, 128]. 

Окремі спроби осмислити творчість Г. Хоткевича здійснювалися у 20-х 

рр. Зокрема, В. Поліщук, аналізуючи повість «Камінна душа»(1923), ставить 

її в один ряд із кращими творами Гюго, Дюма чи Діккенса, а мову твору 

характеризує як «бурну, архаїчно щиро гуцульську, в яскравих діалогах, з 

каміння висічених типів» [8, 299 – 301]. Загалом у рецензії переважає висока 

оцінка доробку Г. Хоткевича, як «письменника з великою творчою силою, з 

глибоким почуттям і майстерним стилем» [8, 300]. 

Наприкінці 20-х рр. прізвище Хоткевича ще згадувалося в дослідженнях 

 А. Ковалівського, А. Ніковського, М. Сріблянського та ін. З 1928 по 1932 р. 

вийшло повне 8-томне зібрання творів письменника, прозові та 

публіцистичні праці, значна частина яких публікувалась уперше. Закінчилась 

майже десятирічна праця над романом «Тарас Шевченко». Твір мав 

складатися з чотирьох частин: «Тарасик» (дитинство Тараса Шевченка), 

«Тарас» (юнацькі роки), «Тарас Григорович» (життя і творчість до арешту) і 

«Шевченко». Та 1933 р. величезна за обсягом праця (200 друкованих 
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аркушів) була передана на перегляд М. Скрипнику і після самогубства 

останнього зникла в архівах НКВС. 

У цей час з‘являється певна кількість статей, у яких доробок митця 

оцінюється переважно з вульгарно-соціологічних позицій. Щоправда, поряд 

із такого роду оцінками, мали місце й схвальні відгуки про творчість  

Г. Хоткевича. Наприклад, О. Білецький писав, що   не перестає вважати його  

одним із найвизначніших явищ в українській літературі ХІХ – ХХ ст., 

доробок якого буде по-справжньому оцінений ще не так швидко. Але це був 

чи не поодинокий випадок після 30-х рр., до того ж приватний лист був 

недоступним широкому загалу. 

Г. Хоткевич із початку 30-х рр. зазнає жорстоких переслiдувань: його 

звинувачують у нацiоналiзмi, не публiкують творiв, критикують у пресi. 

Письменник звертається листовно 1937 року до рiзних інстанцій з проханням 

полегшити його долю та долю його сiм'ï. Не допомогла Хоткевичу нi Спiлка 

письменникiв, нi Академiя наук. Зрештою пiсля гонiнь, цькувань, принижень 

митця було заарештовано за звинуваченням у тому, що вiн нiбито є 

учасником антирадянськоï украïнськоï нацiоналiстичноï органiзацiï. 8 жовтня 

1938 p. письменника було розстріляно, а його ім‘я більше як на третину 

століття вилучили з історії української літератури. 

Панування більшовицької ідеології у 20–30-х рр. у галузі 

літературознавст- ва спричинило надто вузьке тлумачення творчості  Г. 

Хоткевича, негативні  оцінки та повне вилучення прізвища  митця із 

культурної спадщини. 

І лише 1956 p. письменник був реабiлiтований посмертно. Відразу після 

цих подій українською та російською мовами видаються його твори, які 

стають предметом досліджень літературознавців. 

А. Мельничук, Б. Михайличенко, В. Россельс, О. Засенко, Ф. 

Погребенник основну увагу зосереджують на проблематиці та поетиці 

«Камінної душі», «Гірських акварелей», творів на революційну тематику, 

незавершеного роману про Тараса Шевченка. При цьому дослідження були 

частковими, а окремі факти біографії письменника, такі як арешти, 

ув‘язнення, розстріл, подавалися в перекрученому вигляді або просто 

замовчувалися. 

Стаття Т. Буженко «Становлення генія», присвячена виходу повісті 

Хоткевича «Тарас Шевченко», розкриває значущість твору в літературно -

громадському житті, непересічність «великого мистецького хисту та глибоку 

ерудицію Г. Хоткевича». Дослідниця вказує на те, що повернення до читача 

спадщини письменника, хоч і не повністю, оскільки повість є лише уривком 

задуманої тетралогії «З сім‘ї геніїв» (написано три частини), є серйозним 
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кроком до реабілітації «несправедливо забутого в свій час митця, творчість 

якого була відома не лише в дореволюційний час, але й на Радянській 

Україні перших десятиліть» [2,  200-202]. 

Майже вся критика 60-70-х років намагалася показати Хоткевича як 

письменника-демократа, звертаючи увагу при цьому тільки на аналіз 

реалістичних творів, поза увагою залишаючи модерністські тенденції його 

творчості. Заангажованість критики спричинила повне нерозуміння 

новаторства митця та хибне сприйняття його творчості. 

Особливої уваги заслуговують статті Ф.П. Погребенника, 

літературознавця та вченого–енциклопедиста, спрямовані на реабілітацію 

творчості Хоткевича. Починаючи з 1966 р. критик своїми дослідженнями 

намагається повернути із забуття творчу спадщину митця, намагався якомога 

повніше та детальніше розкрити всі грані його письменницького таланту. 

У вступній статті до видання творів у двох томах (1966) Погребенник 

аналізує літературну спадщину письменника відповідно до вимог часу, 

зараховує Хоткевича до категорії демократичних письменників і при цьому 

зазначає, що на початку творчості митець «іде у фарватері класичних 

традицій української літератури»[6, 13]. Із цим важко не погодитись, але, 

продовжуючи аналізувати ранній період творчості у реалістичному русі, 

критик зазначає, що «слабкі риси світогляду і творчого методу Г. Хоткевича 

виразно виявились у збірці «Поезія в прозі», відносячи при цьому дану збірку 

до групи творів письменників, що «у своїх пошуках і експериментах 

переходила межі реалізму, впадала в декадентщину, словесне штукарство. На 

цей шлях збився і Хоткевич» [6,  16]. Але вже «наступні твори Г. Хоткевича 

засвідчили, що він поступово переборював впливи буржуазного декадансу», 

– так закінчує дослідник аналіз модерних мотивів творчості письменника. 

У подальших дослідженнях творчості письменника, опублікованих вже 

у 90-х рр., Ф. Погребенник більше звертає увагу саме на модерністські 

тенденції творчості письменника. Наприклад, у статті «Гнат Хоткевич і його 

історична проза» [7,  539-552] автор, ведучи мову про власне історичну прозу 

письменника, підкреслює на лірико-романтичність повісті «Камінна душа», 

високопоетичність «Гірських акварелей». 

Одним із перших Ф. Погребенник звертається до повісті «Авірон». І 

хоча аналіз твору досить фрагментарний, дослідник визнає його цінність для 

української культури: «Повість звернена до розуму й серця сучасників  

Г. Хоткевича і наступних поколінь. Вона примушує задуматись над 

важливими проблемами життя і віри людини. Релігія і  народ, віра і 

мистецтво, догмат і розум – ось коло проблем, які хвилюють письменника» 

[7,  552]. 
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Тільки на початку 90-х рр. почали перевидавати  твори Г. Хоткевича, 

однак повне зібрання до сьогодні не надруковане. Дослідження Анатолія 

Болабольченка визначають місце творчості Хоткевича у літературному 

процесі. Болабольченко – автор ґрунтовного біографічного нарису  «Гнат 

Хоткевич» (1996), упорядник спогадів, статей і світлин «Гнат Хоткевич» 

(1994), один із видавців архівних джерел Гната Хоткевича «Про Шевченка» 

(1999) тощо. На думку А. Болабольченка, «Г. Хоткевич брався за все, на диво 

багато вмів, у всьому виявляв обізнаність, народність, талановитість. Він дав 

людям читабельні твори, кращі з яких потрапили на світові обшири 

(«Кам‘яна душа», «Авірон», «Гуцульські образки» тощо). Відзначається, що 

письменник був одним із визначних майстрів бандурної справи, невтомним 

організатором народних театрів й здібним художником. Наприклад, йому 

належить біля трьохсот пейзажних замальовок олійною фарбою» [1,  3-4]. За 

ініціативою професора Львівського національного університету ім. І. Франка 

І. Денисюка видані п‘єси письменника, що раніше не друкувалися, спомини 

дочки Хоткевича Галини про батька та родину. 

На необхідності повного перегляду творчої спадщини митця одним із 

перших наголосив В. Шевчук, зазначивши, « практично всі твори Г. 

Хоткевича, опубліковані протягом 60-х рр. («Камінна душа», «Довбуш», 

«Тарас Шевченко», «Гірські акварелі», «Гуцульські Образки»), потребують 

переосмислення» [10, 329-335]. Дослідник акцентує на загальній постановці 

проблеми новітнього прочитання доробку Г. Хоткевича в системі української 

та світової літератур. 

На цій проблемі наголошують у своїх розвідках Д. Нитченко «Спогади 

про Гната Хоткевича), А. Перерва «Скільки краси, скільки сили в нашій 

національній ідеї!», І. Приходько «Українські класики без фальсифікації»),  

С. Ткачов «Польське питання у творчості Гната Хоткевича» та інші. Н. 

Шумило у монографічній розвідці «Під знаком національної самобутності 

(Українська художня проза і літературно критика кінця ХІХ – початку ХХ 

століття)» висвітлює причини неприйняття модернізму на українському 

ґрунті. Як невід‘ємну складову національного літературного процесу 

дослідниця розкриває самобутню творчість відомих і маловідомих 

письменників і критиків, серед яких не останню роль відіграє творча 

спадщина Хоткевича. 

Автор монографії характеризує образ Г. Хоткевича як митця, що був 

свідомий потреби інтеграції в мистецький світ Заходу, і свою творчість 

спрямовував саме в русло новітніх віянь. У монографії  з‘ясовано місце 

письменника у літературно-художньому дискурсі помежової доби та 

визначено його творчість у контексті українського модернізму. 
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На сучасному етапі різноманітні наукові ракурси продукують активний 

інтерес до художніх текстів письменника. Новітні дослідження 

характеризуються намаганнями комплексного аналізу творчої спадщини 

Хоткевича. Так, літературознавчі розвідки (Ф. Погребенник, І. Приходько, 

 Н. Шумило) доповнюються працями фахівців суміжних наук – театро-та 

мистецтвознавців (С. Димченко, Я. Партала, Н. Супрун), істориків (С. 

Наумов), філософів (М. Семенюк). Завдяки даним розвідкам, сьогодні митець 

постає як непересічна особистість, яка прагнула до всебічного дослідження 

української культури в її єдності з історією, літературою, театральним та 

пісенним мистецтвом. 

Факти трагічної долі митця висвітлюють Галина Хоткевич, Ю. 

Хорунжий, А. Болабольченко. Без їхніх праць прочитання доробку 

Хоткевича було б неповним, при цьому просто неможливо було б виявити 

індивідуальну неповторність автора. Зростання інтересу до творчості взагалі 

та до письменницької діяльності зокрема свідчить про значущість постаті 

митця в історії вітчизняної культури. 

На сьогодні існує чимала кількість досліджень спадщини Г. Хоткевича, 

хоча поза увагою взагалі все ще залишаються деякі окремі прозові твори: 

«Життєві аналогії», «Довбуш», «Тарас Шевченко», «Дияволиця», «Пісня 

пісень» та ін.) та драматичні:  («Лихоліття», «Вони», «На залізниці в 1905 

році», «Село в 1905 році» та інші), статті, публіцистика та спогади. 

Фрагментарно висвітлені модерні збірки «Поезія в прозі», «Гірські акварелі»; 

досить мало уваги приділено повістям «Авірон» та «Камінна душа», хоча 

остання і розглядалася критиками свого часу, та ці розвідки були позначені 

певною упередженістю, що унеможливлювало об'єктивний підхід до оцінки 

творів. 

Отже, проаналізувавши літературознавчі інтерпретації творчого спадку 

Гната Хоткевича, переконуємося в заангажованості, одноаспектності та 

фрагментарності критичних оглядів перших десятиліть ХХ ст.–70-х рр., що 

було зумовлено панівною ідеологією часу. Сучасні дослідження ґрунтуються 

на мистецьких, естетичних, філософських засадах, що дає можливість більш 

глибоко зрозуміти модерністський характер прози митця. На сьогодні, на 

жаль, немає узагальнюючих робіт, у яких розглядалися б уся тематика, 

проблематика, жанрова своєрідність, поетика художніх творів Гната 

Хоткевича. Але, все ж, природно, що назріла велика потреба в спеціальному 

науковому дослідженні, присвяченому вивченню великої та малої прози, 

драматургії письменника першої третини ХХ століття, які залишаються 

невідомими широкому загалу читачів. 
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Навіть зараз деякі сторінки життя і діяльності цього подвижника нації 

ще не відомі. Всебічно обдарована людина, Гнат  Хоткевич, своєю 

невтомною діяльністю на літературно-мистецькій  ниві чимало прислужився 

збагаченню  української культури, сприяв духовному єднанню народу, 

розмежованого тоді штучними кордонами і залишив по собі добру згадку в 

людських серцях.  

У 1995 році в будинку, де жив Гнат Хоткевич, офіційно відкрито 

меморіальну кімнату-музей видатного діяча української культури. Садиба 

письменника майже повністю стала місцем його пам'яті і територією його 

спадщини. Тут все ще росте дерево, посаджене Гнатом Мартиновичем. 

Одночасно всю  територію садиби Хоткевичів було включено до державного 

реєстру пам'яток історії та культури України. З 2005 року кімната-музей 

Гната Хоткевича  стає філією Харківського літературного музею. На основі 

рідкісних рукописів, документів, фотографій, меморіальних речей постійна 

експозиція музею відтворює образ письменника, історика, мистецтвознавця. 

Постійна виставка  «Гнат Хоткевич – художник» представляє цикл 

його живописних робіт, створених в 1908-1909 роках на Гуцульщині. При 

музеї засновані творчі студії та гуртки для дітей і юнацтва. На території 

садиби Гната Хоткевича починають проводитися різні 

заходи просвітницького характеру, концерти, конференції. 

Відроджується пам‘ять, повертається Гнат Хоткевич словом, співом до 

краю свого. Пером та бандурою лишив по собі слід у пам‘яті народній, з 

глибин історії землі своєї черпав ті сили, аби нам усім їх передати. 
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ЛІТЕРАТУРНА ДІЯЛЬНІСТЬ ГНАТА ХОТКЕВИЧА В КОНТЕКСТІ   

УКРАЇНСЬКОЇ ЛІТЕРАТУРНОЇ КРИТИКИ 

Цебенко О.О. 

Дергачівський ліцей ғ 2 

Дергачівської районної ради  

Харківської області 

 

Анотація. У статті висвітлено питання щодо літературної діяльності 

Гната Хоткевича в контексті української літературної критики. Теоретико-

методологічною основою роботи стали праці  А. Березинського, 

А. Болабольченка,  Т. Буженко, С.  Єфремова,  І. Липи, А. Мельничука, 

Ф. Погребенника  та інших дослідників-літературознавців.  

Сучасне уявлення про складність і розмаїтість українського 

літературного процесу кінця ХІХ – початку ХХ ст. було б неповним без 

розгляду творчої спадщини Гната Хоткевича, яка хоча й неодноразово 

ставала предметом наукових статей, але розглядалася здебільшого 

фрагментарно та одноаспектно, оскільки досить довгий час знаходилася в 

когорті забороненої літератури.  

Стаття допоможе заповнити деякі прогалини у вивченні цієї проблеми, 

здійснитьи огляд літературно-критичних статей стосовно літературної 

діяльності Гната Хоткевича.  

 

 

Харків – культурний центр Слобідської України – дав вітчизняній 

культурі чимало визначних діячів, серед яких гідне місце посідає Гнат 

Мартинович Хоткевич. Його багата та розмаїта діяльність (літературна, 

наукова, театральна, музична) викликає великий інтерес сучасних 

дослідників, приваблює широкий загал читачів.  

Сучасні дослідники дивуються щедрості й багатогранності таланта 

Гната Хоткевича. Він був не лише талановитим українським письменником, 
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прозаїком, драматургом, але й перекладачем, критиком, редактором, 

театральним режисером, композитором, істориком, етнографом, 

фольклористом, мистецтвознавцем, педагогом та суспільним діячем, хоча за 

фахом був інженером-технологом.  

Це насправді уособлення української культури. Уродженець 

Слобожанщини відроджував традиції кобзарського мистецтва 

Наддніпрянщини, надихався самобутньою народною творчістю Карпатського 

краю та Буковини. І його доля, на жаль, також багато в чому типова для 

національно свідомого українського інтелігента доби «розстріляного 

відродження». 

Прозаїк і драматург, критик і перекладач, артист і режисер, композитор і 

соліст-бандурист, вчений-етнограф і педагог, Гнат Хоткевич майже 40 років 

самовіддано працював на ниві рідної культури. Довгий час його особистість 

була забута, а біографія стерта зі сторінок не лише української літератури, 

але і української культури взагалі. Про подробиці нелегкого, але сповненого 

різноманітних подій, життя можна дізнатися з листів наймолодшої дочки 

письменника, Галини Гнатівни, котру доля занесла до Франції. Ці листи 

несуть назву „Слідом за пам‘яттю‖, і розкривають особистість Гната 

Мартиновича не лише як талановиту та творчу натуру, але як самовіддану 

людину та строгого батька [11].  

Гнат  Хоткевич жив в історичний період, наповнений різноманітними 

науковими й технічними відкриттями, який наклав свій відбиток на долю цієї 

всебічно обдарованої людини, життєвий шлях якої був таким же бурхливим 

та неспокійним [12, 342].  

Народився Гнат Хоткевич (псевдоним Гнат Галайда) у Харкові 31 

грудня 1877 року. Влітку родина Хоткевичів жила в селі Деркачі поблизу 

Харкова. В автобіографії письменник розповідає, що в шість-сім років писав 

драму з розбійничого життя, а в одинадцять — перекладав Гоголя 

українською мовою, хоча зроду не бачив української книжки. Ще хлопчиком 

цікавиться він співами кобзарів та лірників, знайомиться з творами 

І.Котляревського, Г.Квітки-Основ‘яненка, Т.Шевченка, Марка Вовчка, 

І.Франка, О.Пушкіна, М.Лермонтова, відвідує вистави за п‘єсами класиків 

українського театру М.Кропивницького та І.Карпенка-Карого. 

Познайомившись із кобзарями-бандуристами, захопився бандурою й сам 

почав грати на ній. Освіту отримав технічну. Спочатку закінчив Харківське 

реальне училище, пізніше — технологічний інститут, вчився на відмінно. 

Розробив оригінальний проект чотирьохциліндрового паротяга власної 

системи. З 1900 по 1905 рік працював на залізниці інженером на різних 

посадах. Технічна кар‘єра мало цікавила Хоткевича, за своїм покликанням 

він був гуманітарієм. Його захоплювали література, театр, музика, 

громадська робота. Ще навчаючись в інституті, Гнат Хоткевич організував у 

Деркачах аматорський театр, у якому ставилися п‘єси українських 

драматургів. Навіть була збудована клуня зі сценою, що правила за театр. Був 

агентом зі збирання коштів, будівничим, режисером, актором, бутафором, 
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суфлером. А по закінченні інституту організував перший робітничий театр в 

Україні, у якому було задіяно 150 робітників паровозного заводу. 

Ставлення до творчості Гната Хоткевича до сьогодні викликає палкі 

дискусії серед фахівців. Контраверсійність його літературної спадщини не є 

здобутком сьогодення, а була відома вже на початку його творчої діяльності.  

Гнат Мартинович Хоткевич – яскрава постать на українській культурній 

ниві XX століття. Він залишив помітні твори в белетристиці, драматургії, 

етнографії, літературознавстві, театрознавстві, історії, багато перекладав. 

Окрім того, був актором та професійним співаком-бандуристом. Але до 

письменника надовго прикріпився штамп „буржуазного націоналіста‖ [2, 5-

43], а такі його твори, як „З сім‘ї геніїв‖, „Богдан Хмельницький‖ та 

„Берестечко‖, певний час беззаперечно вважалися ідейно шкідливими. 

Народження нової доби позначене не лише появою творів, відмінних від 

попередніх стильовими, жанрово-композиційними ознаками чи тематично, 

але й появою нового читача, спроможного усвідомлювати ці тексти, а також 

літературної критики, здатної осмислити і розкодувати художній текст через 

критичні відгуки, дискусії, маніфести. 

Відомий французький структураліст Ролан Барт стверджував, що 

критику породжує задоволення від тексту [1, 5]. 

Гнат Хоткевич „був одним із гурту письменників – енциклопедистів‖, 

які прийшли в нашу культуру на зламі століть. Намагаючись „залатати‖ дірки 

нашого лихоліття, ці люди кидалися з однієї справи до іншої, скрізь 

залишаючи немеркнучі сліди, хоч це, можливо, заважало їм якнайповніше 

розвинутися в чомусь одному, собі найближчому‖ [13, 329-335]. Усі справи 

Гната Хоткевича просто неможливо окреслювати в якусь чітку систему, бо 

його творчість була настільки пов‘язана зі своєю добою, що поціновування 

його спадщини як сучасниками, так і наступними поколіннями залишається 

доволі неоднозначним. 

Творча ґенеза Гната Хоткевича висвітлювалась у поодиноких 

дослідженнях, значну ж частину наукової інтерпретації прози митця 

становлять літературно-критичні й оглядові статті, рецензії, що з‘являлися 

прижиттєво та після смерті митця. Можна виокремити кілька періодів 

критичної рецепції творчості митця:  перші десятиліття ХХ століття; 20-30-ті 

рр.;  60-70-ті рр.; 90-ті рр. ХХ – початок ХХІ ст.  У 1895 р. в двотижневому 

літературному часописі „Зоря‖, що виходив у Львові, вийшло перше 

оповідання молодого автора „Грузинка‖. На Буковині ходила нелегально 

його віршована „Дума про похід князя Оболенського проти голодних селян‖. 

Ранні твори письменника-початківця не відзначались ані оригінальністю 

сюжету, ані красою стилю, ані літературною досконалістю. Мова його 

публікацій у „Зорі‖ за 1899-1900 рр. засмічена русизмами. Згодом, у 1902 р., 

у Харкові з‘явилася перша цілісна модерна збірка митця „Поезія в прозі‖, що 

була піддана нищівній критиці відомим літературознавцем С. Єфремовим на 

сторінках „Киевской старины‖ у статті „В пошуках нової краси‖ („В поисках 

новой красоты‖). Критик звинувачував молоде покоління  (А. 

Крушельницького, В. Стефаника, Г. Хоткевича, М. Яцкова, Н. Кобринську, 
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О. Кобилянську) в бездумному копіюванні закордонних зразків та 

зневажливому ставленні до літераторів попередніх поколінь. С. Єфремов 

хибно ототожнював декадентство й символізм, що призвело до невизнання та 

засудження ним як декадентського новаторства цілого покоління українських 

письменників кінця XIX – початку XX ст. Критик категорично заперечував 

будь-яку художню майстерність майже всіх творів першої збірки Гната 

Хоткевича та доводив, що в них „не тільки немає нічого цінного, а навпаки – 

багато непотрібного, смішного та наївного‖ [5, 71]. Ці оповідання дійсно 

носили ознаки вторинності, несмаку в доборі сюжетів і примітивності в їх 

втіленні. Шлях Хоткевича до літературної майстерності був нелегким і 

позначений багатьма творчими експериментами сумнівної якості, які 

побачили світ через низькі вимоги видавців.  

Уже в наступній статті „На мертвій точці‖ („На мѐртвой точке‖) 

об‘єктом аналізу стають твори „Aria passionate‖ та „Життєві аналогії‖, які, на 

думку літературознавця, неглибокі й беззмістовні. С. Єфремов висновує: „У  

Хоткевича все зливається в одну сіру масу, в якій зникають окремі штрихи та 

контури, а залишається лише одноманітний фон безнадійно-сумної 

опосередкованості‖ [5, 76]. 

Автору збірки можливості відповісти на закиди критика не дали. 

Емоційні виступи Гната Хоткевича („Письмо в редакцію‖, „Кліка при 

часописі „Киевская старина‖ й її відношення до О. Кобилянської та 

„Літературні враження‖) просто відмовлялися друкувати. Свою думку про 

творчість письменника майбутній академік С. Єфремов не змінив до кінця 

життя, незважаючи на ріст творчої майстерності Г. Хоткевича.  До редакції 

„Киевской старины‖ звернулася з листом Леся Українка, але він не був 

надрукований. ЇЇ позиція не була безоглядною, вона не мала на меті 

спростовувати сувору критику, бо про перші прозові твори Гната Хоткевича 

вона дійсно була не надто високої думки. Леся Українка лише виступала за 

зваженість, людяність та високу фаховість критики. З цього приводу 

письменниця зазначає в листі до М. Павлика: „Єфремова я знаю, хоч не 

близько. Людина особисто порядна, а його переконання, наскільки мені 

відомо, національно-демократичні. Я з Єфремовим полемізувала, тільки моїй 

полеміці не довелось побачити світа... Єфремов мою думку про його (Гната 

Хоткевича) статтю знає...‖       

Поява Хоткевича в літературі не була випадковою. Вона мала міцне 

коріння, яке не здатна була зламати ніяка критика. Негативний бік цієї 

критики полягав у тому, що вона назавжди розвела двох талановитих людей, 

котрі понад усе любили Україну, але були надто амбітними та 

безкомпромісними. Відраза   С. Єфремова була такою, що ані час, ані стрімке 

зростання майстерності не змінили його ставлення до творчості Г. 

Хоткевича. У подальших працях він здебільшого оминав його, як когось не 

вартого уваги. Або говорив про нього побіжно.  

Першою „золотою‖ сторінкою літературної творчості Гната Хоткевича 

стала його повість „Камінна душа‖ – твір виняткової краси та сили, твір, 
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якому важко було знайти аналогів у тодішньому літературному процесі, бо то 

була сама душа письменника – бунтівна, непримиренна до сірої буденності. 

Своїм пробудженням, крім таланту, він мав завдячувати ще збігу життєвих 

обставин у роки еміграції. Саме тут він відкрив для себе нову, досі не знану 

Україну – Гуцульщину, з її неповторними природними й людськими 

барвами. Її словом, її мелодіями, фольклором, побутом. Гуцульські Карпати 

полонили красою багатьох визначних письменників, які присвятили їм свої 

твори. Це й                 О. Федькович, І. Франко, А. Крушельницький, М. 

Коцюбинський, але малописьменні гуцули були чутливі до присвячених їм 

творів. Навіть у блискучих мініатюрах вони помічали нюанси, які 

відрізняють долинне Покуття від гірських полонин. „Камінна душа‖ знайшла 

відгук у душах вибагливих цінувальників. Вона написана бездоганною 

живою гуцульською мовою, звичаєві замальовки в ній не нав‘язливі, 

органічно вплетені в сюжетне тло, до того ж це один із небагатьох творів про 

гуцулів та Гуцульщину, де мова дійсно гуцульська, побут звичаї – дійсно 

гуцульські, логіка поведінки і навіть мислення героїв – теж гуцульські.  

Протягом 1908-1911 рр. письменник працює над повістю, доля якої 

виявилася більш сприятливою, – вже через рік після опублікування.  І. Липа 

назвав її талановитим „твором із крові і нервів‖ [6,  131]. Критик наголосив 

на романтичній вдачі Марусі та розбійницькому характері Дмитра Марусяка, 

поведінку якого пояснював соціальними обставинами. Як позитив дослідник 

підкреслював „правдивість відображення‖ гуцульського життя. „Краса, 

образність, сміливі та яскраві, просто гоголівські метафори і гіперболи‖ 

дозволили зробити висновок, що „від типів твору віє Шекспірівськими 

героями, душа яких зливається з природою гір‖ [6, 131].  

Галичанський період у житті діяча характеризується подальшим 

творчим зростанням. Цьому, безумовно, сприяло спілкування з І.Франком, 

О.Кобилянською, В.Стефаником, В.Гнатюком та ін.  

 Знаковою постаттю, прикладом творця й громадянина для Гната 

Хоткевича був видатний поет, етнофаф і філософ, критик і громадський діяч 

Іван Франко. Спогади сучасників фрагментарно допомагають нам кількома 

штрихами відтворити картину взаємин І. Франка та Г. Хоткевича. Кав'ярня 

Шнайдера на Академічній у Львові, до якої, прямуючи з Наукового 

товариства їм. Т. Шевченка, заходив І. Франко, була центром мистецьких 

диспутів та осередком визрівання творчих ідей і проектів. Як зазначав М. 

Рудницький, Г. Хоткевича „можна було там побачити в товаристві І. Франка, 

який час від часу доручав йому деякі чужі рукописи, не маючи часу їх 

перечитувати‖. Авторитет І. Франка для Г. Хоткевича був незаперечним. У 

статтях полемічного змісту посилання на ім'я І. Франка  для митця було 

великою підтримкою [7, 78-81]. 

Ранні твори Гната Хоткевича зустрів Іван Франко досить схвально. 

Аналізуючи стан літератури Наддніпрянщини, критик називав його 

„талановитим українським письменником‖ і „також талановитим співаком-

кобзарем‖. Багатогранність діяльності та обдарованість митця розкрилася 

І. Франкові після виступу Г. Хоткевича на XII Археологічному з'їзді. 
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Зокрема, в рецензії на статтю Л. Сперанського, І. Франко посилається на 

реферат Г. Хоткевича. 

У своїй капітальній праці „3 останніх десятиліть ХIХ ст.‖ І. Франко 

аналізує стиль Г. Хоткевича в контексті „людей переходової формації‖; 

розуміючи соціальну необхідність його „всеохватної діяльності‖, „кидання у 

всі боки‖ з метою „заповнення прогалин‖, „латання‖, „піднімання 

поваленого, знищення того, що поставлено не до ладу‖, критик виправдовує 

брак чіткої естетичної позиції та монолітності стилю митця. 

Дещо критичнішим і відвертішим був І. Франко в приватному 

листуванні. Відзначаючи добрий рівень літературознавчої статті Г. 

Хоткевича про Щоголіва, в листах до М. Грушевського (16.08.1898) та до С. 

Єфремова (31.05.1905) він зазначав, що „Хоткевичу дісталося по правді‖. 

Модерних спроб Хоткевича корифей української літератури не сприймав. У 

листі до Н. Кибальчич (9.03.1909) І. Франко досить різко написав, що „гірше 

від того, що там друкували Леся Українка і Хоткевич, Ви не могли 

написати‖. 

З віддалі часу помічаємо багато спільних рис характеру в І. Франка та         

Г. Хоткевича. З обох боків бачимо в них глибокий пошанівок до творчості й 

громадської діяльності. Митцям - обом - була притаманна особлива, можна 

сказати, видатна працьовитість. Г. Хоткевич міг „писати в будь-якому місці й 

о будь-якій порі. „Ви зовсім як Франко, - пожартував Степан Чарнецький, 

який мусив чекати на настрій, щоб щось „створити‖. „Не ображайте Франка! 

- усміхнувся Хоткевич. - Те, що пише Франко, залишиться в літературі, а те, 

що пишу я - залишиться колись на якійсь лавчині, де присяду, і крапка!‖[7, 

78-81]. 

Саме вдача Гната Хоткевича відрізнялася емоційною вибуховістю, що 

часто шкодило йому у спілкуванні. Мабуть, тому в нього мало було колег, які 

б підтримували нові починання.   Твори Г. Хоткевича чітко розділяються на 

прийняті суспільством, друковані або підготовані до виходу у світ - та 

композиції „для шухляди‖. 

З 1928 по 1932 р. вийшло повне 8-томне зібрання творів письменника, 

прозові та публіцистичні праці, значна частина яких публікувалась уперше. 

Закінчилась майже десятирічна праця над романом „Тарас Шевченко‖. Твір 

мав складатися з чотирьох частин: „Тарасик‖ (дитинство Тараса Шевченка), 

„Тарас‖ (юнацькі роки), „Тарас Григорович‖ (життя й творчість до арешту) і 

„Шевченко‖. Та 1933 р. величезна за обсягом праця (200 друкованих 

аркушів) була передана на перегляд М. Скрипнику та після самогубства 

останнього зникла в архівах НКВС. Також у цей час з‘являється певна 

кількість статей, у яких доробок митця оцінюється переважно з вульгарно-

соціологічних позицій.  

Гнат Хоткевич із початку 30-х рр. зазнає жорстоких переслiдувань: його 

звинувачують у нацiоналiзмi, не публiкують творiв, шельмують у пресi. 

Письменник звертається листовно 1937 року до рiзних iнстанцiй (харкiвських 

властей, Академiï наук Украïни, зрештою, до Сталiна) з проханням 

полегшити його долю та долю його сiм‘ï. Не допомогла Хоткевичу нi Спiлка 
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письменникiв, нi Академiя наук. Зрештою пiсля гонiнь, цькувань, принижень 

митця було заарештовано за звинуваченням у тому, що вiн нiбито є 

„учасником антирадянськоï украïнськоï нацiоналiстичноï органiзацiï". 8 

жовтня 1938 p. письменника було розстріляно, а його ім‘я більше як на 

третину століття вилучили з історії української літератури. І лише 1956 p. 

письменник реабiлiтований посмертно. Відразу після реабілітації 

українською та російською мовами видаються його твори, які стають 

предметом досліджень літературознавців.  

Стаття Т. Буженко „Становлення генія‖, присвячена виходу повісті 

Хоткевича „Тарас Шевченко‖, розкриває значущість твору в літературно-

громадському житті, непересічність „великого мистецького хисту та глибоку 

ерудицію Г. Хоткевича‖. Дослідниця вказує на те, що повернення до читача 

спадщини письменника, хоч і не повністю, оскільки повість є лише уривком 

задуманої тетралогії „З сім‘ї геніїв‖ (написано три частини), є серйозним 

кроком до реабілітації „несправедливо забутого в свій час митця, творчість 

якого була відома не лише в дореволюційний час, але й у Радянській Україні 

перших десятиліть‖ [4, 200-202]. 

А. Мельничук у статті „Революція 1905 – 1907 рр. у житті та творчості 

Гната Хоткевича‖, увиразнюючи образ Г. Хоткевича як письменника-

реаліста, акцентує увагу на революційно пропагандистській спрямованості 

його творчості та громадській діяльності. У цьому дослідженні в 

характеристиці Гната Хоткевича літературознавець послуговується такими 

штампами, як „революціонер-демократ‖, „захисник трудящих‖, „письменник-

інтернаціоналіст‖ тощо. Характеризуючи роль Г. Хоткевича „як 

пропагандиста революційних ідей‖, критик звертається до повісті „Авірон‖, у 

якій, за його твердженням, автор „показав формування особистості 

революціонера, формування революційного характеру взагалі‖. Відтак, А. 

Мельничук не  просто досить спрощено трактує ідейний зміст твору, а навіть 

переінакшує його взагалі [8, 68-74]. 

Власне, майже вся радянська критика 60-70-х років штучно витворювала 

з Хоткевича письменника-демократа, звертаючи увагу при цьому тільки на 

аналіз реалістичних творів, поза увагою залишаючи модерністські тенденції 

його творчості. Заангажованість критики спричинила повне нерозуміння 

новаторства митця та хибне сприйняття його творчості.  Окремої уваги 

заслуговують літературно-критичні студії Ф. Погребенника, спрямовані на 

реабілітацію творчості Гната Хоткевича. Починаючи з 1966 р. критик своїми 

дослідженнями намагається повернути із забуття творчу спадщину митця, 

намагається якомога повніше та детальніше розкрити всі грані його 

письменницького таланту. У вступній статті до видання творів у двох томах 

(1966) Ф. Погребенник аналізує літературну спадщину письменника 

відповідно до вимог часу, зараховує Гната Хоткевича до когорти 

демократичних письменників і при цьому зазначає, що на початку творчості 

митець „іде у фарватері класичних традицій української літератури‖ [9, 13].  

Із цим важко не погодитись, але, продовжуючи аналізувати ранній 

період творчості в реалістичному русі, критик зазначає, що „слабкі риси 
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світогляду й творчого методу Г. Хоткевича виразно виявились у збірці 

„Поезія в прозі‖ [9,  15], відносячи при цьому дану збірку до групи творів 

письменників, що „у своїх пошуках й експериментах переходила межі 

реалізму, впадала в словесне штукарство. На цей шлях збився і Хоткевич‖ [9, 

16]. 

У подальших дослідженнях творчості письменника, опублікованих вже в 

90-х рр., Ф. Погребенник більше звертає увагу саме на модерністські 

тенденції творчості письменника. Наприклад, у статті «Гнат Хоткевич і його 

історична проза» автор, ведучи мову про власне історичну прозу 

письменника, підкреслює на лірико - романтичність повісті „Камінна душа‖, 

високопоетичність „Гірських акварелей‖.   

Тільки на початку 90-х рр. почали перевидавати його твори, однак повне 

зібрання до сьогодні не надруковане. Дослідження Анатолія Болабольченка 

визначають місце творчості Гната Хоткевича в літературному процесі. 

Болабольченко – автор ґрунтовного біографічного нарису „Гнат Хоткевич‖ 

(1996), „Упорядник спогадів, статей і світлин „Гнат Хоткевич‖ (1994), один із 

видавців архівних джерел Гната Хоткевича Ғ„Про Шевченка‖ (1999) тощо. 

На думку А. Болабольченка, Г. Хоткевич брався за все, на диво багато вмів, у 

всьому виявляв обізнаність, народність, талановитість. Він дав людям 

читабельні твори, кращі з яких потрапили на світові обшири („Кам‘яна 

душа‖, „Авірон‖, „Гуцульські образки‖ тощо) [3, 3-7]. 

На необхідності повного перегляду творчої спадщини митця одним із 

перших наголосив В. Шевчук, зазначивши, що практично всі твори 

Г. Хоткевича, опубліковані протягом 60-х рр. („Камінна душа‖, „Довбуш‖, 

„Тарас Шевченко‖, „Гірські акварелі‖, „Гуцульські образки‖), потребують 

переосмислення. Дослідник акцентує на загальній постановці проблеми 

новітнього прочитання доробку Г. Хоткевича в системі української та 

світової літератур.  

 У своїх творах письменник виривається за межі тогочасних соціальних 

та побутових реалій, інтуїтивно відчувши, що є тимчасове, а що є вічне. 

Вічне він писав своїми, одному йому властивими фарбами, що не тьмяніють з 

часом. На жаль, його творча спадщина зазнала непоправних втрат, а 

епістолярна спадщина (його листування з такими визнаними діячами нашої 

культури, як І. Франко, О. Кобилянська, Л. Українка, М. Коцюбинський, В. 

Гнатюк, О. Маковей, М. Лисенко), майже не відома читачеві. Та навіть у 

найскрутніші часи свого існування він не полишав листування з колегами.  

Дуже виразним і показовим в контексті аналізу постаті Хоткевича є випадок, 

який описує Василь Стефаник. Одного разу В. Стефаник підійшов до Г. 

Хоткевича, який сидів за столом у кав‘ярні, пив каву та щось завзято писав 

сторінка за сторінкою. В. Стефаник запитав: „Я не розумію, як ви можете так 

багато і так легко писати?‖ (очевидно натякаючи на його письменницьку 

плідність). Г. Хоткевич відповів: „Бачите, така вже несправедливість на 

цьому світі. Вам досить написати кілька сторінок, щоб сказали, що ви маєте 

талант, а мені треба цілу книжку. Справедливо тільки одне: що ми обидва з 

цього нічого не маємо‖. Зазначений випадок говорить про те, що Гнат 
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Хоткевич був працьовитою людиною, яка, не жаліючи своїх сил та 

натхнення, писала, писала й ще раз писала.  

На сучасному етапі різноманітні наукові ракурси продукують активний 

інтерес до художніх текстів письменника. Новітні дослідження 

характеризуються намаганнями комплексного аналізу творчої спадщини 

Гната Хоткевича. Так, літературознавчі розвідки (Ф. Погребенник, І. 

Приходько, Н. Шумило) доповнюються працями фахівців суміжних наук – 

театро- та мистецтвознавців (С. Димченко, Я. Партала, Н. Супрун), істориків 

(С. Наумов), філософів (М. Семенюк). Завдяки даним розвідкам, сьогодні 

митець постає як непересічна особистість, яка прагнула до всебічного 

дослідження української культури в її єдності з історією, літературою, 

театральним та пісенним мистецтвом.  Факти трагічної долі митця 

висвітлюють Галина Хоткевич, Ю. Хорунжий, А. Болабольченко. Без їхніх 

праць прочитання доробку Г. Хоткевича було б неповним, при цьому просто 

неможливо було б виявити індивідуальну неповторність автора. Зростання 

інтересу до творчості взагалі та до письменницької діяльності зокрема 

свідчить про значущість постаті митця в історії вітчизняної культури. 

Отже, ми щиро можемо пишатися, що Гнат Хоткевич наш земляк, син 

дергачівської землі, талановита, всебічно обдарована людина; український 

патріот, який зробив безцінний внесок у розвиток літератури та мистецтва. 

Пройшовши нелегкий життєвий шлях, він із гідністю ніс високе звання 

Українця, утверджуючи велич і силу духу цієї непоборної нації.  
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Анотація. У статті висвітлюється діяльність письменника, історика, 

бандуриста, композитора і громадсько-політичного діяча Гната Хоткевича, 

розглянуто його в галузі музики, зокрема, як збирача і пропагандиста 

народної пісні, композитора і педагога. Особливу увагу приділено аналізу 

ролі Гната Хоткевича в розвитку мистецтва бандуристів. Мета статті – 

переосмислити спадщину Хоткевича і його внесок в літературно-естетичну 

критику. Об‘єктом статті є філософські погляди Хоткевича. Предметом статті 

є його погляди на літературу і театр в контексті його біографії. Новизна 

статті полягає в тому, що застосовуючи біографічний метод до аналізу його 

творчості, ми спростовуємо тезу Ролана Барта і філософії структуралізму про 

те, що автор помер, а є лише його текст. Ми наполягаємо на тому, що 

спадщина Хоткевича має не лише історико-філософський інтерес, але й 

практичне значення для сучасної літературознавчої та естетичної критики, 

адже багато з письменницьких ідей залишаються плідними і в наш час. 

Достатньо згадати його сміливу, безсторонню критику драматургічних творів 

О. Кобилянської, І. Франка, М. Коцюбинського тощо. Скажімо, останнього 

він критикував за те, що мова його твору ―Тіні забутих предків‖ не 

корелюється з етнокультурними реаліями, які він зображає, – тобто форма 

твору не адекватна його змісту. Хто, як не Хоткевич, блискуче знав реалії 

Гуцульщини, самобутність її культури, яку він описав в своїй повісті 

―Камінна душа‖?  

Про життя Гната Хоткевича можна писати роман. Народившись у 

Харкові, він, «східняк», прославляв у своїх творах Гуцульщину; заснував 

декілька унікальних театральних труп, акторами в яких були залізничники та 

неписьменні селяни; професійно грав на бандурі та навіть випустив 

підручник з мистецтва гри на цьому інструменті. Незважаючи на постійну 

зайнятість, ніколи не був заможним. Через це його двічі кидали жінки, 

залишаючи на виховання чоловіка дітей. Особисте щастя Хоткевич знайшов 

у похилому віці, але насолодитися ним повною мірою не встиг – настав 

період репресій 30-х років… 

31 грудня 1877 у Харкові у сім‘ї кухаря та прислужниці народився 

український письменник, історик, бандурист, композитор Гнат Мартинович 

Хоткевич (літературний псевдонім Гнат Галайда), автор близько 600 

музичних творів, мистецтвознавець, етнограф, педагог, театральний і 

громадсько-політичний діяч. Крім оригінальної літератури та книг про 

музику, за радянських часів багато перекладав з світової класики: Шекспіра, 

Мольєра, Шіллера, Гюґо. Жертва сталінського терору. 

1887 року хлопець успішно витримав іспити і став учнем реального 

училища, де його за успіхи постійно звільняли від плати за навчання. 

У програмі навчального закладу були переважно технічні дисципліни та 

іноземні мови, а історії, географії та літературі відводилось дуже мало часу. 

Маючи нахил до літератури, музики, історії, він, проте, незмінно отримував 

найвищі бали із загальної та прикладної математики, геодезії тощо. Родина 

купця, в якого служили батьки майбутнього письменника, щоліта виїжджала 

у село Деркачі, забираючи з собою Хоткевичів. Там малий Гнат якось 



 163 

познайомився із «сліпим дядьком Павлом», який навчив хлопчика грати на 

бандурі – і з тих пір Хоткевич не розлучався з цим інструментом. 

В останні роки навчання в училищі Гнат Хоткевич багато часу віддавав 

освоєнню бандури та вдосконаленню цього музичного інструменту. Його, 

учня реального училища, почали запрошувати до участі у благодійних 

концертах. Багатий репертуар, досконала техніка та чудовий голос справляли 

приємне враження. Ім'я Гната Хоткевича стало відоме в харківських 

мистецьких кругах.  

  Ще в училищі Гнат почав захоплюватись історією та фольклором, 

всерйоз узявся за українську літературу, до вивчення бандури додав заняття з 

гри на скрипці. 

Студентів-одногрупників дивувала неймовірна працездатність 

Хоткевича: мало того, що він гарно вчився, то ще й встигав годинами грати 

на бандурі, часто – просто неба, разом зі сліпцями-кобзарями, яких на той час 

було багато на харківських вулицях. «Ловко грає. Аби ще очі вийняти, то був 

би знатний кобзар», – казали старці, почувши гру молодого Хоткевича. 

1894 року із відзнакою закінчив реальне училище і вступив до 

Харківського технологічного інституту на механічне відділення. За успіхи в 

навчанні він був не лише звільнений від плати, а й отримував стипендію.  

 Будучи студентом, Хоткевич  почав брати участь у концертах і 

виставах. Любов до фольклору проявилась навіть у його першому 

сценічному псевдонімі  Гнат Галайда.  

На час студентства припадають перші кроки Хоткевича в 

письменництві: 1897 року було надруковане його оповідання «Грузинка».  

Перші спроби початкуючого письменника не відзначались ані 

оригінальністю сюжету, ані красою стилю, ані літературною досконалістю. 

Мова його публікацій у «Зорі» за 1899-1900 роки засмічена русизмами. 1902 

року творчість Г. Хоткевича була піддана нищівній критиці відомим 

літературознавцем С. Єфремовим на сторінках «Киевской старины». Шлях 

Хоткевича до літературної майстерності був нелегким і позначений багатьма 

творчими експериментами сумнівної якості, які побачили світ через низькі 

вимоги видавців. Єфремов, як відомо, не вважав перспективним цього 

молодого автора. Хоча, власне, на той час Хоткевич уже не був новачком у 

царині культури, а був добре знаний серед інтелігенції як талановитий 

бандурист, активний просвітянин, організатор першого в Російській Імперії 

українського робітничого театру. На відкритті пам‘ятника І. Котляревському 

в Полтаві, у серпні 1903 року, він з‘являється серед знаних письменників 

саме як культурний діяч, хоч офіційно вважався представником харківських 

робітничих профспілок. З огляду на це, стає зрозумілою його бурхлива 

реакція на образливий тон критичних зауважень  С. Єфремова. На цей 

критичний виступ Г. Хоткевич підготував відповідь і надіслав до ―Киевской 

старины‖. Надрукувати її, на жаль, відмовились. Справа була в тому, що 

Хоткевич, на відміну від опонента, був людиною для редколегії чужою.  

Єфремов ознайомився з гострою відповіддю і, будучи людиною гоноровою, 

визначив наперед і назавжди відповідне ставлення до Хоткевича та його 
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творчості. Така гостра критика мала б вбивчі наслідки для будь-кого з 

молодих авторів, але не для Гната Хоткевича. І справа не в авторському 

імунітеті проти образ – Гнат Хоткевич був людиною з вразливою психікою. 

Гнат Мартинович усвідомлював справедливість критики, він розумів, що 

його оповідання надто слабкі і недосконалі, аби стати якимось особливим 

набутком. Справа в іншому. Поява Хоткевича в літературі не була 

випадковою. Вона мала міцне коріння, яке не здатна була зламати ніяка 

критика. Негативний бік цієї критики полягав в тому, що вона назавжди 

розвела двох талановитих людей, котрі понад усе любили Україну, але були 

надто амбітними та безкомпромісними. Відраза С. Єфремова була такою, що 

ані час, ані стрімке зростання майстерності не змінили його ставлення до 

творчості Г. Хоткевича. У подальших працях він здебільшого оминав його, 

як когось не вартого уваги. Або говорив про нього побіжно. Між тим хвилі, 

які підняли виступи Єфремова, ще довго не вщухали. На захист молодого 

письменника став Іван Франко у статті ―Принципи і безпринципність‖. До 

редакції ―Киевской старины‖ звернулася з листом Леся Українка, але він не 

був надрукований. ЇЇ позиція не була безоглядною, вона не мала на меті 

спростовувати сувору критику, бо про перші прозові твори Гната 

Мартиновича вона дійсно була не надто високої думки. Леся Українка лише 

виступала за зваженість, людяність та високу фаховість критики. Вислів 

―хоткевичівщина‖, мабуть, можна пояснити знайомством Лесі Українки зі 

слабкою статтею Г. Хоткевича ―Літературні враження‖, що була вміщена в 

―Літературно-науковому віснику‖ за січень-лютий 1909 року. Слід 

зауважити, що І. Нечуй-Левицький у статті ―Українська декаденщина‖ 

згодом прийде до такої ж думки про перші твори Хоткевича, хоча і знайде 

інші слова і засоби, аби висловити до них своє ставлення. Виступи С. 

Єфремова мали позитивні наслідки, позбавивши Г. Хоткевича зайвої ейфорії 

з приводу власних досягнень, змусивши бути більш вимогливішим до своєї 

творчості. Наступні роки Гнат Хоткевич продовжував інтенсивно працювати. 

Починаючи з 1900 року він друкує в ―Літературно-Науковому Віснику‖ 

низку оповідань, таких як ―Шлях альтруїзму‖, ―Різдвяний вечір‖, ―Сердечна 

опіка‖.  

Свою думку про творчість Хоткевича майбутній академік С. Єфремов не 

змінив до кінця життя, незважаючи на ріст творчої майстерності Гната 

Мартиновича.  

Письменник Гнат Хоткеіич був плідний і залишив після себе багату 

літературну спадщину: оповідання «Блудний син» (1898), «Різдвяний вечір» 

(1899), цикл «Життєві аналогії» (1897–1901), збірка «Гірські акварелі» (1914); 

протягом 1914-1915 була написана низка оповідань під назвою «Гуцульські 

образки» (уперше надруковані 1931); нарис «Григорій Савич Сковорода» 

(1920), повість «Авірон» (1928), роман «Берестечко» та інші. Самому Гнату 

Мартиновичу найближчим із зазначених творів був "Авірон". Усе тут, від 

самої теми втечі євреїв з Єгипту і до образів Авірона та Мойсея — 

нетрадиційно, несподіване, глибоко символічно. Автор любив цю річ, 

вирізняв з-поміж інших, бо в трагедії Авірона та єврейського народу бачив 
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власну долю і трагедію свого народу. Цей твір, написаний на найвищих 

творчих регістрах, на єдиному подиху, є його найвизначнішим здобутком у 

літературі.  

Доля "Богдана Хмельницького" та "Довбуша" — великих історичних 

полотен, які найповніше характеризують Хоткевича як історичного повістяра 

і драматурга, склалася по-різному. Драма "Богдан Хмельницький" стала 

надбанням нашої культури одразу ж після написання, а повість "Довбуш", 

присвячена ватажкові опришківського руху XVIII ст., була вирвана із забуття 

лише через кілька десятиліть.  

       Багато часу віддав Г.Хоткевич перекладацькій праці, зокрема переклав 

всесвітньовідому драму давньоіндійського поета Калідаси "Шакунтала", 

твори Шекспіра, Мольєра, Шиллера, Гюго.  

Найвизначнішим досягненням прозової творчості Хоткевича стала 

романтична повість з гуцульського життя «Камінна душа» (1911), що стала  

першою ―золотою‖ сторінкою літературної творчості Гната Хоткевича. Твір 

виняткової краси і сили, твір, якому важко було знайти аналогів в 

тодішньому літературному процесі, бо то була сама душа письменника – 

бунтівна, непримиренна до сірої буденності. Своїм пробудженням, крім 

таланту, він мав завдячувати ще збігу життєвих обставин у роки еміграції. 

Саме тут він відкрив для себе нову, досі не знану Україну – Гуцульщину, з її 

неповторними природними й людськими барвами. Її словом, її мелодіями, 

фольклором, побутом. Гуцульські Карпати полонили красою багатьох 

визначних письменників, які присвятили їм свої твори. Це й О. Федькович, І 

Франко, А. Крушельницький, М. Коцюбинський, але малописьменні гуцули 

були чутливі до присвячених їм творів. Навіть у блискучих мініатюрах М. 

Черемшини вони помічали нюанси, які відрізняють долинне Покуття від 

гірських полонин.      ―Камінна душа‖ знайшла відгук у душах вибагливих 

цінувальників. Вона написана бездоганною живою гуцульською мовою, 

звичаєві замальовки в ній не нав‘язливі, органічно вплетені в сюжетне тло, до 

того ж це один з небагатьох творів про гуцулів та Гуцульщину, де мова 

дійсно гуцульська, побут звичаї – дійсно гуцульські, логіка поведінки і навіть 

мислення героїв – теж гуцульські. Саме тому, мабуть, усі славні попередники 

Г. Хоткевича сприймалися народною уявою як дорогі і бажані гості, а сам 

Хоткевич як своя, корінна людина. Ця повість не була наслідком особистих 

спостережень письменника, він добре знав дослідження про гуцулів та 

Гуцульщину В. Шухевича і твори своїх попередників. У перші ж місяці свого 

перебування на Гуцульщині він познайомився і близько зійшовся з В. 

Гнатюком – талановитим етнографом і фольклористом, знавцем і 

дослідником гуцульського краю і разом з ним вперше поїхав до Криворівні. 

Хоткевич вбирав в себе все те, що чув та бачив навколо себе, а також 

розповіді Гнатюка. Вони й були тим ключем , який відкрив перед митцем 

глибинні чари Гуцульщини у всій її красі та неповторності. Через деякий час 

В. Гнатюк упевнився, що його допомога Гнату Хоткевичу була плідною. Він 

з радістю сповістив М. Коцюбинського, що на його матеріалах Г. Хоткевич 

написав ―повість про опришків‖, а в травні 1911 року, вже цікавився його 



 166 

думкою про цей твір, і радів та щиро дивувався майстерності автора. За роки 

перебування на Гуцульщині Хоткевич створив повість ―Авірон‖, розпочав 

роботу над романом ―Берестечко‖, написав драматичні твори ―На залізниці‖, 

―Вони‖, ―Емігранти‖, перекладає ряд творів російської літератури. Стоячи 

осторонь тодішніх літературних дискусій, Хоткевич, проте, був одним з 

найпопулярніших письменників в Україні, про що свідчить поява його 

«Творів» у 8 томах (1928-32). Але далі почалися утиски, внаслідок яких 

останній його роман «Довбуш» не був надрукований і лишилася незакінчена 

тетралогія про Тараса Шевченка, над якою Хоткевич працював від 1928. 

Після закінчення університету молодий інженер влаштувався у 

технічний відділ Харківсько-Миколаївської залізниці, але навіть там не зміг 

лишитися осторонь культурного життя: організував перший в Україні 

робітничий театр, до якого входили працівники залізниці, видав свою першу 

книжку «Поезія у прозі». Захоплення музикою звело письменника з донькою 

запорізького купця Катериною Рубанович. Дівчина була музично 

обдарованою – тож спільні інтереси з часом сприяли до одруження молодих 

людей. Письменник продовжував працювати на залізниці: робота не 

приносила значного прибутку, але займала небагато часу й давала 

можливість  займатися творчістю. 

       1905 року, під час першої революції, завдяки популярності серед 

робітників залізниці, Гната обрали головою страйкового комітету й 

відправили у якості делегата до Москви. Повернувшись до Харкова, 

Хоткевич опинився у «чорних списках», і, побоюючись арешту, змушений 

був емігрувати до Галичини, яка тоді належала до Австро-Угорської імперії. 

Робітники-залізничники таємно провезли його до кордону, перетнути який 

допомогли зв‘язки Лесі Українки – з нею Хоткевич товаришував, – так 

митець із дружиною та двома дітьми опинився у Львові, а потім у 

Криворівні; об'їхав з концертами українських народних пісень у супроводі 

бандури усю Галичину й Буковину. Тут письменник-кобзар давав концерти, 

швидко зблизився з інтелігенцією. За порадою нових знайомих Хоткевич 

поїхав на Гуцульщину, у село Криворівню, й просто-таки закохався у цей 

край: «Як я роззявив рота від здивування, то так із роззявленим ротом ходив 

усі ті шість років», – згадував пізніше письменник. Із місцевими 

мешканцями, Хоткевич створив унікальне явище – Гуцульський народний 

театр. Переважна більшість «акторів» були неписьменними селянами й 

вивчали ролі на слух, але грали настільки переконливо, що з часом їх почали 

запрошувати на гастролі Буковиною, Галичиною і навіть до Польщі. 

Захоплювалася цим театром Марія Заньковецька – кажуть, на його розвиток 

вона віддавала чи не всі свої заощадження. Паралельно Хоткевич виступав із 

концертами й навіть уклав перший підручник із гри на бандурі. 

        Однак заняття Хоткевича не приносили грошей – родина фактично жила 

у злиднях. Не витримавши нужденного життя в далекому селі, дружина 

покинула його й поїхала до батьків у Москву, залишивши чоловіка з дітьми 

(на той час їх було уже троє) на руках. «Солом‘яний удівець» страждав 

недовго: він почав зв‘язок із заміжньою жінкою – письменницею-
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початківцем Катрею Гриневичівною. Згодом Хоткевич вирішив, що 

небезпека арешту минула, й повернувся на «велику Україну» – і коханка 

поїхала за ним, але, народивши сина Володимира, вчинила, як і її 

попередниця: залишила малюка чоловікові й свекрусі, а сама

 повернулася до Львова. 

       Натомість письменник оселився в Києві й активно включився до 

культурно-мистецького життя, зокрема, взявся за втілення своєї давньої мрії: 

влаштував гастролі Гуцульського театру на Наддніпрянській Україні, навіть 

встиг організувати поїздку з виставою до Москви. За своє життя Хоткевич 

створив безліч композицій для хору, оркестру, для капели бандуристів і так 

далі. У 1920 році він організував професійний хор української народної 

музики. 1926–1931 керував класом бандури в Харківському Музично-

Драматичному Інституті. Його студенти стали відомими бандуристами 

(Г.Бажул, Л.Гайдамака, Я.Гаєцький, О.Геращенко, І.Олешко та інші).  

Гнат Мартинович повернувся до Києва на початку 1912 року й відразу ж 

був заарештований. Після двомісячного ув'язнення його звільнили під 

поліційний нагляд. Через скрутне матеріальне становище та відсутність умов 

для роботи Г. Хоткевич 1913 року переїздить до Харкова, де він, однак, не 

вирішив жодної зі своїх проблем.  

1915 року Хоткевича висилають за «українофільську пропаганду» до 

міста Бєлгорода Курської губернії. До Харкова він повернувся лише після 

приходу до влади Тимчасового уряду й відразу ж активно включився у 

громадську роботу. 1917 року Г. Хоткевича обирають до нових органів 

міського самоврядування, де він очолив культурно-освітню роботу в Харкові. 

У цей час він багато друкується в періодичній пресі зі статтями на захист 

української мови, української школи, завершує роботу над своїм 

підручником з історії України. У творчому доробку Гната Хоткевича «Історія 

України» (1918) - єдина популярна праця з історії України. Вона охоплює 

період від найдавніших часів і до кінця ХIV ст. 

 Як знаємо, автор не був ані педагогом, ані професійним істориком, не 

проводив історичних досліджень, не вивчав джерела. Його підходи 

запозичені в сучасних йому істориків, насамперед М. Грушевського. Книга 

читається напрочуд легко, короткі змістовні параграфи написані гарною 

українською мовою і легко запам'ятовуються. Кожен параграф - це коротке 

оповідання з історії України, яке містить лише ту інформацію, без якої не 

можна було б обійтись, показуючи закономірності українського історичного 

процесу. Уся менш важлива, на думку автора, інформація міститься внизу 

сторінки в додатках. Період до середини XIV ст. Хоткевич ділить на 

параграфи за часом правління того чи іншого князя. Книга була задумана як 

підручник для вищих початкових і середніх класів шкіл, отже розрахована на 

дитячу аудиторію. Цим визначається характер і  стиль викладу - живий і 

нестандартний, він нагадує жваву бесіду, містить численні авторські 

запитання до самого себе, які покликані акцентувати увагу на найважливіших 

або складних для сприйняття місцях. Письменник постійно використовує 

займенники «ми», «нас» тощо, завдяки чому читач почуває себе учасником 
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подій, про які розповідається. Ми - це і поляки, і населення Київської Русі, і 

козаки. Читач ніби почуває відповідальність за те, що робилося колись, а 

відтак - і за своє майбуття. Книга закінчується початком XV ст. Автор уникає 

недостовірних, а то й зовсім фантастичних сюжетів, які були популярними в 

навчальних книгах із вітчизняної історії (про смерть Олега, помсту Ольги, 

звичаї Святослава та ін.). Уже на початку розповіді він підкреслює, що в 

«літописі говориться багато дечого, але певне є лише те ...». У книзі 

згадуються лише події, які автор вважає достатньо перевіреними. У цілому ж, 

не будучи істориком, автор підходить до багатьох спірних питань 

українського історичного процесу дуже тактовно, на досить солідному 

історичному ґрунті. У праці чітко проглядаються державницькі погляди 

автора: «...і безкняжа, і дрібнокняжа форми однаково були гибельні, бо 

держави не творили». Народ, на думку автора, постійно відчував прагнення 

до державності. 

  Писав свою історію Г. Хоткевич як публіцист, проектуючи минувшину 

на події тогочасного життя, закликаючи вчитись на помилках минулих 

поколінь. Адже великою і могутньою була Київська Русь. І загубили її не 

татари (бо не більше лиха вони принесли, ніж половецькі набіги та усобиці), 

а незгода. Згубила українську державу в ХІІІ ст. княжа незгода, а через три 

століття панська. Тепер знову майже 300 років минуло, пише автор, знову 

держава утворилась. «Та чи не загублять її партійні суперечки?», - 

побоюється Г. Хоткевич. Головний ворог українців - це незгода. Народ наш 

великий і розумний, «його б ніхто не здолав, коли б люди не сварилися між 

собою». Письменник закликає дітей до злагоди: «Ось до чого доводить 

сварня. І чи в малім ділі, чи у великім - пам'ятай, що незгодою не те що 

справу яку, а от, як бачимо, державу можна розвалити».  

Зі встановленням Радянської влади в житті письменника почалась довга, 

затяжна депресія, з якої йому так і не судилось вийти. Деякий час 

Г. Хоткевич працював викладачем української літератури в зооветеринарній 

школі. 1923 року перевидав деякі свої оповідання, переклади з англійської 

мови. Подана до друку трилогія «Богдан Хмельницький», на написання якої 

було потрачено багато сил і часу, загублена в редакції.  

У 1933 році його сім'я голодувала під час Голодомору: йому не видали 

продовольчі картки, тому що він був офіційно зареєстрованим безробітним. 

У 1934 році була зроблена спроба його вбити - письменника зіштовхнули під 

колеса поїзда, в результаті чого він довго лежав у лікарні. Старий, тяжко 

хворий письменник був заарештований і після кількамісячного ув'язнення 

страчений 8 жовтня 1938 року. За свідченням сучасників, причиною арешту 

була його передмова до свого багатотомного видання, де він у великому 

списку знайомих йому великих людей назвав Симона Петлюру. У протоколі, 

де Гнат Хоткевич значиться тринадцятим, навіть не вказано його провини, 

лише зазначено, що він «в 1923 году был привлечен германским консулом к 

шпионской деятельности в пользу Германии».  

У 1938 році суд НКВС у Харкові засудив його до розстрілу, а його 

майно конфісковане. Страта була проведена 8 жовтня 1938. Його тіло було 
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поховано в братській могилі на околиці Харкова. При цьому радянські 

органи брехливо заявили, що він не страчений, а тільки відправлений у Сибір 

на 10 років без права листування. 

Гнат Мартинович Хоткевич проявив себе в багатьох галузях мистецтва 

та науки: літератор-прозаїк, драматург, історик; працівник сцени - режисер, 

актор, декоратор; музикант, співак, скрипаль, диригент, бандурист, 

композитор, засновник першої Капели бандуристів ім. Т. Шевченка, педагог. 

Був Г. М. Хоткевич і талановитим популяризатором, лектором. У своїй статті 

«Цим Шевченко великий» (1911) Хоткевич ставить запитання: «Чому серед 

багатьох письменників, що творять одночасно, лише один стає великим?». І 

сам відповідає, що цьому «необхідні кілька умов: треба приточитися душею 

до чогось великого, вічного; мати можливість проявитися; уміти надати своїй 

формі тривкості». Усе життя шукав Хоткевич «своєї форми тривкості». Міг 

би стати видатним музикантом, та ніколи не вчився музиці, хотів стати 

істориком, а закінчив Технологічний інститут. У своїй автобіографії, 

написаній у 1928 році для 8-томного видання, він писав: «історією цікавився 

довго й серйозно, і будучи дорослим - все ж уважаюся дилетантом, а 

інженерну науку проходив хлопцем - і, все ж, я й досі спец».   

Митця ніхто не спонукав до роботи, нічого не нав‘язував і не 

контролював видавничих планів. Допомоги він теж не мав ніякої. Все лягло 

на його плечі, але він не відступився. Існували певні складнощі у доборі 

літератури, твори мали бути невеликими за обсягом, зрозумілими 

малоосвіченим робітникам і селянам, повинні були бути в них національні 

почуття, і водночас певною мірою вони мали відповідати вимогам не дуже 

прихильної до українства цензури. Г. Хоткевич змушений був звернутися до 

багатьох знаних письменників з проханням надати для друку свої твори. Але 

такі звернення не завжди мали позитивні наслідки. Б. Грінченко, який уже в 

той, чернігівський період видав біля п‘ятдесяти книжок для народного 

читання, не бажав мати справу із студентом, який звернувся до нього, як до 

рівного, без належного пієтету.  

Хоткевич був працьовитою людиною, яка, не жаліючи своїх сил та 

натхнення, писала, писала і ще раз писала. Хоткевич був творчою людиною і 

ця риса була настільки органічно вписана в його сутність, що він не міг не 

творити. Він був емоційною людиною, відгукувався на всі події культурного 

життя в Україні. Рецензії митця не завжди були зважені, що викликало 

чимало нарікань, іноді йому бракували фаховості, але вони були завжди 

відвертими і щирими. Гнат Хоткевич – це світ слів, слів і образів, світ 

неповторний і захоплюючий. Важливо зазначити, що Хоткевич своєю 

неординарною творчістю значно випередив свій час і його сучасники не 

могли адекватно та справедливо його оцінити. І тільки зараз, у культурну 

добу постмодерну, ми можемо повної мірою збагнути велич його таланту. 

Більше за все нас приваблює в його постаті його нетрадиційність та 

народність його стилю мислення, зовнішня простота та пошуковість в галузі 

мистецтва, властиві йому намагання подолати власну непрофесійність тощо. 

Але в цій простоті і полягає справжня, життєва, а не штучна 



 170 

―університетська‖ мудрість. І паростки цієї мудрості чудово вписуються у 

дух нашого часу, часу великих змін в культурі, філософії та мистецтві.  
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БАНДУРА В ЖИТТІ  ГНАТА ХОТКЕВИЧА 

 

Байдак І.М. 

Купянська гімназія ғ 1 

 

ХХ ст. – найтрагічніше в долі української нації та її культури. У 20-х 

роках до масових репресій 30-х творили визначні авангардисти – серед них 

літератори Павло Тичина, Микола Хвильовий, Максим Рильський, митці 

Лесь Курбас, Гнат Хоткевич, Михайло Бойчук тощо. Цей феномен Василь 

Симоненко назвав „цвинтарем розстріляних ілюзій‖.  

Творчість Г. Хоткевича, як і багатьох вітчизняних письменників 

початку XX ст., на сучасному етапі залишається малодослідженою. Митець  

активно й професійно працював також і в галузі музики, сприяючи 

становленню національного обличчя музичної культури: як скрипаль і 

бандурист — виконавець музики усної й письмової традицій, як дослідник 

традиційного кобзарського мистецтва, як улаштовувач етнографічних і 

тематичних концертів з метою художньої й наукової популяризації творів 

усного й авторського функціонування, як організатор Харківського 

національного хору, мистецько-просвітницьких товариств у Харкові, класу 

бандури в художньому вузі, республіканської капели кобзарів. Як вчений Г. 

Хоткевич стояв біля джерел системно-етнофонічного підходу до вивчення 

музичних інструментів, що побутують в Україні; його монографія «Музичні 

інструменти українського народу», опублікована в Харкові у 1930 році, на 

сьогодні визнана класичною працею європейської і слов‘янської органології. 

Хоткевич вперше розробив комплексну методику викладання музичного 
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фольклору і гри на бандурі; він став першим музикантом, який почав 

створювати репертуар для бандури і капели бандуристів, закладаючи базу 

бандурної школи та літератури. Композиторську спадщину митця складають 

майже 400 творів вокальної та інструментальної музики, з яких, на жаль, 

відомі лише 28, надрукованих у 20—30 роках ХХ століття. 

Своєрідність творчої особистості Гната Хоткевича — інженера-

технолога за освітою — визначається саме ставленням його до музики, яка 

яскраво освітлює кожну зі сфер різнобічної творчості й діяльності — і 

літературну, і театральну, і наукову, — багато в чому зумовлюючи їх 

образно-емоційний статус і структурно-стильову типологію.  

Модернізм на зламі ХІХ – ХХ ст. висунув проблему нового 

культурного синтезу (цитата, стилізація, колаж. геппенінг), ознаки якого 

яскраво відбилися і в його музичній культурі. Українське музичне мистецтво 

того часу було складним конгломератом постромантичних і модерністичних 

тенденцій, на тлі яких зародження перших зразків бандурної творчості, 

пов‘язане передусім з іменем Хоткевича, могло б нести ознаки певної 

маргінальності стосовно розвитку інших національних шкіл, зокрема, й 

російської , якби не одна обставина – пасіонарність та воістину ренесансна 

обдарованість її творця. З одного боку, Хоткевич у своїй бандурній творчості 

прагнув утілювати Лисенкові традиції: для нього український класик був 

тією інтегруючою постаттю, усебічні іпостасі якої віддзеркалилися в його 

власній музично- громадській діяльності і на які він, безперечно, взорувався 

у власній музи чній творчості. З іншого боку, в його спадщині простежується 

інтерес до музики неєвропейських народів (опера «Шакункулі» за мотивами 

індійсь кого епосу). І це було не просто зацікавлення Сходом, притаманне 

композиторам «нової російської школи» (Бородіну, Римському-Корсакову, 

Балакірєву) чи першим течіям європейського модерну (французькому 

модернізму в особах К. Дебюссі й М. Равеля), а свідомою інтенцією автора, 

зумовленою намаганням обґрунтувати індоєвропейські витоки традиційної 

музичної культури українського народу. Зацікавлення східною, зокрема, 

індійською тематикою у Хоткевича було невипадковим.  Зазначимо, що 

серед представників російського модерну і авангарду працювало чима- ло 

українських митців. Серед них – Василенко, М. Рославець та ін.. Науковий 

вісник НМАУ ім. П.І. Чайковського.  

З іменем Хоткевича пов‘язане становлення й розвиток репертуару для 

старосвітської та академічної («стандартизованої») харківської бандури в 

1910–1920-х роках. Композитор-бандурист, він першим почав серйозно 

перейматися станом бандурної справи в Україні і був першим з українських 

митців, хто послідовно й цілеспрямовано поставив і розв‘язав завдання 

створення професійного репертуару для бандури в різних його жанрах. У цій 

сфері в українській музиці він відіграв роль, аналогічну Лисенковій, зі 

створення основних жанрів української професійної музики доби романти- 

зму та часу зародження в ній перших модерністичних тенденцій (включаючи 

й неокласичні). Твори для бандури, в яких митець органічно сполучив два 

типи професіоналізму – народний та академічний, виникли внаслідок власної 
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концертної діяльності митця кінця 1890–1920-х років, наукових досліджень у 

галузі реконструкції бандури з метою перетворення її з традиційного, 

типового для селянського середовища інструмент на академічно-концертний 

[5, с.251]. В 1920-х роках це частково співпадало з деклараціями тогочасної 

радянської політики у сфері розвитку національних пріоритетів мистецтва як 

«мистецтва мас» – «національного за змістом та інтернаціонального за 

формою» (великого сталінського стилю). Масовізація мистецтва, що була 

однією з супутніх ознак індустріалізації кінця 1920-х років [9, с.79], боляче 

віддзеркалилась у кризі всієї (не лише бандурної) музичної творчості. Явища 

масовізації (як результат кардинальних змін у стосунках між музичною 

елітою й масами) позначилися на діяльності та репертуарі.  

У бандурній творчості Хоткевича можна виділити декілька жанрово- 

типологічних груп, що об‘єднали твори як для старосвітської, так і для 

академічної харківської бандури. Першу групу складають твори для бандури 

соло – авторські обробки народних танців «Одарочка», «Козачок» (3 п‘єси, 

одна з них – обробка козачка, записаного від кобзаря Г. Гончаренка), 

«Кужіль», «Попадя», «Танок», «Чорнобривий корольок», «Женчичок- 

бренчичок» (обробка української народної пісні), а також інструментальні 

обробки народних пісень інших народів: татарської «Юсік мінарет», 

російської «Частушки» (муз. Г. Хоткевича). Окрему підгрупу складають 

інструментальні п‘єси програмного типу для бандурного оркестру («Ранок», 

«Осінь», «Quasі unа sеrеnаtа», «Марш»,  «Осінь» та «Квазі уна серенада» 

збереглися лише у фрагментах [7, с.187]. До цієї ж підгрупи слід зачислити 

твори інструктивного спрямування – «Етюд-козачок», «Етюд на великий 

палець», «Терціяльний етюд», «Етюд на три пальці»).  

До другої групи належать авторські думи, створені Хоткевичем за 

мотивами народних: «Буря на Чорному морі» (старокозацька дума), «Про 

трьох братів самарських», «Про Хведора Безродного», «Про смерть козака- 

бандуриста», «Про козака Голоту», «Битва при Жовтих водах», а також 

авторські обробки історичних пісень – «Кармелюк», «Про Нечая», «Пісня 

про Нечая», «Спів Ревухи». До цієї ж групи можна зачислити окремі сольні 

вокальні обробки народних пісень (козацьких, чумацьких, побутових, гу- 

мористичних, серед них – для старосвітської бандури: «Казала Солоха», 

«Очерет лугом гуде», «Сонце низенько»;. для харківської бандури – «Ой у 

полі криниченька», Ой хмелю, «Ой сусідко», «По діброві вітер виє» (сл. Т. 

Шевченка), «Про Бондарівну» (балада). 

Третю групу утворюють сольні вокальні твори для голосу і бандури,  

серед яких домінує жанр перекладень:  «Їхав козак на війноньку» (муз. М. 

Гайворонського, сл. Р. Купчинського), та революційних пісень сучасних 

йому авторів – «Більше надії, брати» В. Верховинця (на слова В. Чу- мака), 

«Ми ковалі» Ф. Попадича (на слова Ф. Панова), «Дванадцять косарів» К. 

Богуславського (на слова І. Шевченка). Окрему підгрупу серед вокальних 

творів складають мелодекламації в супроводі бандури («У тієї Катерини», 

«Рано опустилась», «Я знов один», «Я в‘ю вінок», «До часу, як мене 

спізнала»), написані на слова Миколи Філянського.  
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Четверту групу складають хорові твори у супроводі бандурного 

оркестру на народну тематику «Байда» (героїчна поема),  «Буря на Чорному 

морі» (старокозацька дума), «Про Нечая», «Залізняк», «Сахрон»,  «Наїхали 

чумаченьки» та інші, які виникли внаслідок перекладень сольних творів для 

хору бандуристів Полтавської капели. Якщо окремі жанри творчої спадщини 

Хоткевича (оперна, хорова) висвітлені досить повно, то бандурна творчість, 

за незначними винятками, є практично не дослідженою. 

 У 2009 році вперше вийшла друком робота Хоткевича «Бандура та її 

репертуар», опублікована канадським дослідником творчості Хоткевича В. 

Мішаловим, де автор характеризує свої твори для бандури досить побіжно, з 

наведенням програм, однак здебільшого з позицій їх виконавської специфіки.  

Спостерігаючи загальний вплив у «Невольничому ринку» фортепіанної 

фактури на бандурну (по-фортепіанному викладені віртуозні пасажі, по- 

Науковий вісник НМАУ ім. П.І. Чайковського. Випуск 116 102 двійні ноти, 

короткі й довгі глісандо), можна відзначити формування протилежної до 

Лисенкової тенденції. Лисенко, який стояв біля витоків створення 

українського романтично-віртуозного фортепіанного стилю, переніс на 

фортепіано специфіку фактури українських цитроподібних інструментів – 

бандури й цимбал. Хоткевич пішов протилежним шляхом, намагаючись 

достосувати фортепіанні (а також скрипкові й гітарні) прийоми гри до 

стилістики власних бандурних творів, збагачуючи виразово-образну палітру 

старосвітської та «стандартизованої» концертної бандури, творцем і 

натхненником створення якої він був. Прояви естетики модернізму особливо 

опукло можна простежити й у п‘єсі «Ранок» (повна назва – «Ранок 

полковниці в житлокоопі»), яка, мабуть, є найбільш новаторським твором 

серед віднайдених на сьогодні бандурних опусів Хоткевича і в якому чи не 

вперше в українській сучасній музиці послідовно використано метод 

інтертекстуальності – явище полістилістики, нове для української музично-

професійної традиції того часу. 

Відомо, що «ретроспективні» музично-стилістичні напрямки, що 

склалися в музиці останньої третини  ХІХ–ХХ ст., передбачають наявність 

часових розривів у творі, коли існуюча музична традиція починає 

адаптуватися до нових історико-культурних і соціально-політичних умов, або 

ж коли композитор звертається до історичного «позавчора». У музиці 

перших десятиліть ХХ ст. стильові зв‘язки перейшли у відкриту систему, де в 

межах однієї композиції можуть взаємодіяти неоднорідні елементи (як 

часові, так і стилістичні) В такому ракурсі вони постають у п‘єсі «Ранок». 

Інтертекстуальна основа  п‘єси зазнає також глибокої трансформації: 

відбувається переінтеграція її елементів у авторському ви- словлюванні, що 

породжує окрему мовну систему – індивідуальний стиль митця, його ідіолект 

[3, с.4]. Для корпусу українських музичних текстів Комунікативна 

організація музичного твору 103 1920-х – початку 1930-х років, а не тільки 

для даної п‘єси Хоткевича, це була нечувана «ламка традицій» у створенні 

музики для народного інстру- мента.  
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Треба зазначити, що саме Хоткевичу належить ідея використання 

шумових бандурних ефектів, якою він широко послуговується як в жанрі 

авторської думи, так і в інших бандурних опусах програмного спрямування 

(сольних і ансамблевих). Йому також належить першість використання ідеї 

підготовленого (препарованого) інструмента – бандури [8, с.164], яку в кінці 

1940-х років застосував Дж. Кейдж для підготовленого фортепіано. 

Відтак, п‘єса «Ранок» посідає особливе місце у музично-творчій 

спадщині Хоткевича, тому що для тогочасної харківської «стандартної» 

бандури запропонувала нові виразові прийоми – ефекти поліритмічного 

зміщення фактури в різних пластах оркестрової тканини, вперше 

запроваджених автором довгих глісандо (запозичених з арфи).  

Таким чином новаторство Хоткевича, застосоване як в його авторських 

думах, так і в жанрі програмно-інструментальної фантазії та п‘єси, в кінці 

1920-х – на початку 1930-х років пройшло в українській музиці непоміченим, 

а більш як півстолітнє табу на його творчість не найкращим чином 

позначилося на континуальності бандурної традиції в Україні , яка почала по- 

справжньому «воскресати» з небуття лише у 1980-х – на початку 1990-х 

років. З відродженням бандурної спадщини Хоткевича та харківської 

бандури в Україні за часом співпало й зародженння в українській бандурній 

творчості постмодерністичних тенденцій – до прикладу, появи таких 

показових для розвитку цього напрямку творів, як «Роздум» і «Соната для 

бандури» В. Зубицького, «Старий млин» Ігоря Гайденка, «А prima vіstа» І. 

Тараненка. 
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ГУЦУЛЬСЬКИЙ ТЕАТР ГНАТА ХОТКЕВИЧА 

ЯК МИСТЕЦЬКИЙ ТА ЕТНОСОЦІОКУЛЬТУРНИЙ ФЕНОМЕН 

 

Буйнова Я. В., Копаницька Я. В., 

КЗ «Мереф‘янська загальноосвітня 

школа І – ІІІ ступенів ғ 6» 

Мереф‘янської міської ради 

Харківської області 

 

 

Анотація. У статті висвітлюється одна з граней різнобічно обдарованої 

постаті Гната Хоткевича – засновника Гуцульського театру на Прикарпатті. 

Висвітлено поступ даного утворення протягом майже 100 років. 

 

«Коли роздумую над життєвою і творчою долею Гната Хоткевича, 

гортаю сторінки численних його творів – завершених і тих, що дійшли до нас 

в уривках, мене охоплює почуття подиву і радості: скільки корисного зробив 

для свого народу цей непересічний письменник, театрально-музичний діяч, 

який глибокий слід залишив він в історії нашої культури, а з другого боку 

мучить мою душу його трагедія, що є частиною трагедії української 

національної культури, переслідуваної, гнаної й розстрілюваної в страшні 

часи сталінщини. Серце стискається від болю, коли долучаєшся до сторінок 

його страдницької долі. В‘язень царських тюрем став жертвою беріївських 

таборів смерті! Скільки б міг він ще дати своєму народові, скільки його 

творчих планів у тих антилюдських умовах не змогли стати реальністю…» 

Такі або подібні думки охоплюють кожну освічену людину, патріота 

рідної України, коли вона долучається до життєвого і творчого шляху Гната 

Хоткевича. 

Слобожанщина… Один із найпотужніших центрів української культури 

ХХ століття. Саме вона дала Україні й світові таких митців і науковців, як 

Григорія Сковороду, Григорія Квітку-Основ‘яненка, Петра Гулака-

Артемовського, Левка Боровиковського, Амвросія Метлинського, Христину 

Алчевську, Олександра Потебню, Дмитра Багалія та багатьох інших. Серед 

когорти діячів культури яскравою зіркою сяє талант Гната Хоткевича – 

неперевершеного театрально-музичного діяча. 

Народившись у Харкові, він не випадково закохується у музику та театр, 

бо змалечку перебував у сільському середовищі, яке славиться своєю 

співучістю та дотепністю. Звідси виніс перші враження про життя трудового 
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люду, а козаки-бандуристи, співом яких захоплювався, назавжди поселили у 

його душі любов до народної пісні та музики. 

Багато хто знає Г. Хоткевича як неперевершеного епіка, але мало кому 

він відомий як не менш талановитий театрал. 1895 року, ще будучи 

студентом, Хоткевич організував у селі Деркачі на Харківщині сільський 

театр. А трохи згодом (1903 року) – перший в Україні робітничий театр, який 

протягом трьох років дав понад п‘ятдесят вистав (переважно вітчизняної 

класики) українською мовою. Для цього театру спеціально власноруч 

написав ряд п'єс. 

Хоткевич був людиною різнобічних талантів. Уже нікого не дивує, що 

він був не тільки письменником і театральним діячем, але й одним із 

найяскравіших музикантів і теоретиків народної музики в Україні. Вже в 

роки студентської юності він став бандуристом, уперше придбавши 

інструмент у 1894 році та вперше виступивши на сцені як соліст у 1896 році. 

А коли Гнат Мартинович був виключений за «українство» із Харківського 

політехнічного інституту, він приєднався до хору Миколи Лисенка, 

виконуючи соло на бандурі. Причому став відомим віртуозом свого часу. 

Трохи згодом (у 1902 році) йому було запропоновано зробити доповідь 

про музику і традиції кобзарів на ХІІ Археологічній конференції в Харкові. 

Він не тільки підготував доповідь у письмовому вигляді, а й організував 

концерт, який в історії нашої держави став першим офіційним виступом 

ансамблю бандуристів. У ході конференції Гнат Мартинович проявив себе як 

один із головних ініціаторів ідеї збереження мистецтва кобзарів за 

допомогою запису їхньої музики на недавно винайдений фонограф. Із цього 

часу ця форма мистецтва стала надзвичайно популярною по всій Україні. 
Але найбільшим здобутком Г. Хоткевича, безумовно, став створений 

ним Гуцульський театр. 

Галичина, Гуцульщина, як відомо, з давніх-давен приваблює 

письменників, художників, музикантів, фольклористів, журналістів і туристів 

своєю неповторною красою і самобутньою пракультурою. Хто побував у 

цьому чарівному краю Черемоша й Прута, той назавжди закохався у нього. 

Проживши на Гуцульщині 6 років, Гнат Хоткевич одного разу сказав: «Я як 

роззявив рота від здивування, то так і з роззявленим ротом ходив усі ті шість 

років». Спостерігаючи за життям і побутом гуцулів, Хоткевич зауважив, що 

вони прекрасні актори, і тоді спала на думку ідея: «А що, як гуцула та 

показати всьому світові!?» 

Так 1910 року в селі Красноїля, що розкинулось на берегах мальовничої 

річки Дідушковій, був організований аматорський театр із числа місцевих 

гуцулів. Цього ж року поставили першу виставу за п‘єсою Йозефа 

Коженьовського «Верховинці», яку було перекладено Хоткевичем 

гуцульською говіркою. І відтоді пішла вість по всьому світу про гуцульський 

край. 

Нестабільна ситуація ХХ століття у Європі дісталася й до Гуцульщини, і 

тому театр не раз припиняв свою діяльність, але постійно відроджувався. 

Минулі 2011 і 2012 роки були багаті на дати, пов‘язані з Гуцульським 



 177 

театром. 2011 року виповнилося 100 років із часу перших гастролей по 

Галичині. У квітні 2012 – 24 роки з часу третього відродження театру. 2017 

виповниться 140 років з дня народження засновника театру Гната Хоткевича. 

Запрошуємо Вас поринути в історію, в ті далекі часи, коли Гуцульський 

театр тільки зароджувався, і скептики з нахабною посмішкою на обличчі 

дивилися в спину невеликого на зріст чоловіка – засновника Гуцульського 

театру. 

Гнатові Хоткевичу дуже подобалася місцева карпатська говірка, яку він 

швидко опанував. У своїх спогадах писав: «Я не тільки забуваю літературну 

мову, бо звик говорити по-гуцульськи, але починаю думати, як гуцул». 

Побувавши якось у корчмі на Варятині (с. Верхній Ясенів), він побачив, як 

горяни-гуцули зійшли додолу і почали між собою розмову: «Як днювали? Як 

ваша маржинка? Як жінка, діти?..» Все обговорили, а потім їхні обличчя 

посерйознішали, вони схопили свої бартки, вийшли на подвір‘я – і давай 

битися. Нам‘яли один одному боки, а потім знову зайшли в корчму і 

продовжили гостину. Хоткевич тоді запитав: «А чому то ви так билися?» А 

вони у відповідь: «Бо наші старені сі били, і ми сі мусимо бити». Про себе 

Хоткевич зауважив, які вони артисти, як вони все це театрально роблять. Так 

виникла ідея створити театр. 

Про свій намір Гнат Мартинович розповів найближчим друзям у Львові, 

але вони здивувалися, мовляв, як це з неграмотного селянина-гуцула можна 

зробити актора. Та товариші помилилися, бо якраз у той час Гуцульщина 

ознаменувалася зародженням просвітницького руху. Почали відкриватися 

школи, будинки-бібліотеки. Цікавою, на наш погляд, є ось ця історія. У 

віддаленому селі Голови (біля Красноїля) відкрили школу і відправили туди 

«неслухняного» просвітянина Луку Гарматія, щоб таким чином покарати, але 

він разом зі своїм учнем, а в майбутньому талановитим гуцульським 

письменником Петром Шекериком-Дониковим і свідомою молоддю 

організував товариство «Просвіта». Через деякий час було створено і 

товариство «Січ». У неділю зранку молодь ходила до церкви, а потім ішла до 

читальні. Якось Хоткевич мандрував із Криворівні через Красноїля і 

повернув до однієї з них. Тут він зустрівся з П. Шекериком-Дониковим, 

Йосипом Гулейчуком, Михайлом Сінітовичем (дідом нинішнього керівника 

театру) та іншими свідомими людьми, які збиралися робити аматорські 

вистави. Г. Хоткевич запропонував вивчити ролі й поставити п‘єсу 

«Верховинці». Ідея була радо сприйнята, актори взялися за роботу. Головну 

роль виконував Антон Ревізорчук. І так 1910 року в будинку «Просвіти» у 

Красноїлі на театральному небосхилі Галичини, Польщі й Росії народився 

Гуцульський театр. У серпні цього ж року відбулася перша його вистава – 

«Верховинці». Глядачі були вражені. Такого вони ще не бачили і не чули. 

Мова персонажів гуцульських п‘єс і вистав заворожувала. Вона була 

насичена соковитими й образними фразеологізмами, емоційно-

експресивними заклинаннями, голосіннями, ворожіннями, що було важливим 

засобом характеристики персонажів. У творчості гуцульських артистів, як 

носіїв автентичного говору й архаїчних фольклорних знань, проявлялись 
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деякі риси, притаманні древнім жерцям, зокрема здатність за допомогою 

вербальних і невербальних виражальних засобів суґестивно і благотворно 

впливати на глядачів, зцілювати їхні душі, уражені різними недугами, 

виникнення яких, за міфологічними уявленнями, відбувалося внаслідок 

відхилення від першонорми, втрати гармонії з Природою. Друга вистава 

пройшла у Жаб‘ю-Супійці (тепер Верховина). Успіх був величезний. 

Окрилений ним, Хоткевич пише ще 4 п‘єси гуцульської тематики: «Довбуш», 

«Гуцульський рік», «Непросте» і «Практикований жовнір». 

1911 року театр розширив поле діяльності й поїхав у велику гастрольну 

подорож Галичиною. Були успішні виступи у Косові, Криворівні, Отинії, 

Калуші, Рожнятові, Долині Болеховій, Львові, Стриї. Після такого 

грандіозного турне ніяково було тим інтелігентам, які раніше кепкували з 

Хоткевича. Тепер вони побачили великий успіх гуцулів-акторів, до того ж 

прочитали схвальні відгуки у галицькій і польській пресі. До речі, саме 

поляки стали першими поціновувачами акторської майстерності гуцулів, 

розпитували про їхню малу батьківщину. За час цієї гастрольної подорожі 

Гуцульський театр відвідав 61 місто і дав приблизно 70 вистав. На Різдвяні 

свята 1912 року він вирушив у другу гастрольну подорож по Галичині під 

керівництвом О. Ремези, якого Хоткевич запросив до театру. Сам же у той 

час перебував у Харкові. Цього ж року приєднується до театру і молодий 

Курбас (у майбутньому керівник модерного театру «Березіль»). 

Та, як відомо, життя не завжди ласкаве. Для театру настали скрутні часи: 

утримувати його було нелегко, вкрай не вистачало коштів. Складно було і з 

акторами, адже їм потрібно було лишати господарство і відлучатися на 

довгий час, що є не припустимим для горян. Здавалося, що прийшов кінець 

існуванню театру, і вже ніщо не зможе його врятувати. Щоб якось 

заощадити, Хоткевич сам малював і виготовляв деякі декорації, позичав 

гроші на організацію вистав. Але світ не без добрих людей. На допомогу 

молодому театру прийшла відома акторка Марія Заньковецька. Саме за її 

грошової підтримки 8 акторів театру на чолі з Йосипом Гулейчуком 1913 

року виїхали до Харкова, де організували майстерню з виготовлення 

гуцульських виробів  і допомагали з проведенням гуцульських вечорів. 

Зібрані кошти йшли на утримання театру. Спочатку заходи проходили в 

Харкові, Києві, Одесі, Миколаєві, Херсоні, а наприкінці березня 1914 року – 

при імператорському етнографічному й археологічному товариствах і в домі 

актора Давидова. Перед цими вечорами Хоткевич виступав із лекціями про 

Гуцульщину. На них збиралося багато люду, бо маловідомою була тема 

Прикарпаття. У Москві на такі вечори приходили відомі діячі театру. Гнат 

Мартинович мріяв здійснити у цьому місті постановку драми «Довбуш», 

навіть зібрав акторів, але мрії залишилися мріями: почалася І Cвітова війна. 

Йосипа Гулейчука, як керівника групи гуцулів, заарештували на 

Чернівеччині російські військові й відправили в Алтайську тюрму. Там він і 

помер у неймовірно важких умовах. Хоткевича та інших гуцулів, як 

австрійських підданих, етапом відправили до Воронежа, звідки вони 1917 

року повернулися до Харкова, де митець став учителем української мови у 
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зооветеринарному технікумі. Він дуже переймався тим, що театр припинив 

свою діяльність і що гуцули поневіряються у сибірському засланні. 

Але, на щастя, поступ Гната Мартиновича не залишився без 

наслідувачів. Відродити Гуцульський театр спробував у 1925 році вчитель із 

сусіднього села Перехресне Михайло Вахнюк. Він уперше прийшов до 

Красноїля в 1909 році і, очевидно, був знайомий із самим Хоткевичем. 

Другим послідовником справи Великого гуцульського театрала після І 

Світової війни став Василь Костинюк із Пістиня Косівського району. Він був 

сином красноїльського дяка – людина духовно багата й не менш талановита. 

Гуцули добре пам‘ятали славне ім‘я Хоткевича. Це і стало поштовхом 

до відродження Гуцульського театру під керівництвом того ж таки Василя 

Костинюка, який завідував читальнею «Просвіта» і очолював товариство 

«Каменярі» в cелі Перехресному. Театр почав діяти з 1930 року. На сцені 

одна за іншою почали з‘являтися знані й не знані жителями Західної України 

вистави: «Верховинці», «Довбуш», «Гуцульський рік», «Данило – Чарівник», 

«Сватання на Гончарівці». Проіснував театр до 1939 року. Одна з його 

учасниць Катерина Микитейчук пригадувала, що на святі М. Павлика у 

Косові за театром стежили польські жандарми, але, незважаючи на це, на 

виступі використовували синьо-жовту символіку.  

Але знову війна. На цей раз ІІ Світова. І Гуцульський театр змушений 

був знову припинити свою діяльність. Справа Хоткевича, здавалос б, 

перервала своє існування. Та через деякий час, оговтавшись від наслідків 

фашистської навали, з‘явилися митці, які знайшли в собі сили відродити 

справу Хоткевича.  І всіма улюблений театр розквітнув утретє. 

Хоча з приходом у Прикарпаття радянської влади згадка про 

Гуцульський театр не була бажаною, проте забути про нього вже видавалося 

неможливим. Із уст в уста передавалися перекази про його засновника і 

продовжувачів. Нагадував про нього також і столітній будинок читальні 

«Просвіта» над берегом Рибарівського потоку. У радянські часи він служив 

сільським клубом і бібліотекою. Була тут і музична школа. Але, завдячуючи 

Михайлові Шекеряку, внукові одного з учасників театру, в 1986 році вдалося 

відремонтувати одну кімнату і в березні 1987 року, з нагоди відзначення 110-

річчя з дня народження Г. Хоткевича, відкрито музей Гуцульського театру і 

пам‘ятну дошку. В грудні цього ж року драматичний гурток Будинку 

культури Красноїля під керівництвом Галини Гаращук уперше підготував 

уривок із вистави за п‘єсою «Гуцульський рік». Це і стало поштовхом до 

третього відродження Гуцульського театру. Особливу допомогу в цьому 

надали люди, які особисто знали Гната Мартиновича і потай від радянської 

влади зберегли в рукописах окремі його п‘єси. Серед сподвижників хотілося 

б виділити імена таких відомих театралів, як: Дмитра Дідушка, Катерину 

Микитейчук, Петра Харінчука, Богдана Гулеюка. Чималу лепту вніс у 

відродження театру і нинішній його керівник Володимир Сінітович. 

Усі актори з нетерпінням чекали прем‘єри вистави, наполегливо 

проводили репетиції, бо й самим було цікаво, що з того вийде. І так, на сцені 

ожили образи їхніх предків. Квитки продані. У залі аншлаг. Іде вистава 
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«Гуцульський рік». В. Сінітович згадує: «Коли йшла дія гуцульського 

посіжіня, і дудар Іван Понеполяк заграв сумної, а жінки приказували за 

вмерлою господинею Параскою, то не одна жінка витягла із сумочки 

хустинку і витирала сльози». Зусилля багатьох людей, зацікавлених у житті 

справи Хоткевича, не були марними: театр ожив і дихав на повні груди. 

У жовтні 1998 року Фонд культури і товариство Лева запросили 

Гуцульський театр дати уривок із вистави «Гуцульський рік» на сцені 

Львівського музично-драматичного театру імені М. Заньковецької у програмі 

вечора пам‘яті до 50-річчя з дня трагічної загибелі Г. Хоткевича. І знову 

шалений успіх. Зал аплодував стоячи, а деякі глядачі кричали: «Браво, 

гуцули!» По закінченні вистави музиканти заграли запальну «Гуцулку», на 

яку актори запросили глядачів із залу. Не втримався тоді відомий на всю 

Галичину Заслужений танцюрист Ярослав Чуперчук і запросив до танцю 

акторку Василину Ілюк. Наступного дня Гуцульський театр показав виставу 

«Гуцульський рік» у театрі юного глядача, кошти від якої перерахували 

Українському фонду культури на увіковічення пам‘яті Гната Хоткевича. 

У 1989 році Гуцульський театр із нагоди 110-ї річниці від дня 

народження Г. Хоткевича був запрошений Спілкою письменників України та 

Інститутом літератури Академії наук України імені Т. Шевченка до міста 

Києва. Вистави на столичній сцені пройшли з великим успіхом. На них були 

присутні всім відомі письменники О. Гончар, Ю. Мушкетик, скульптор І. 

Гончар, співачка Н. Матвієнко. Вони були чимало здивовані віртуозною 

грою карпатських акторів, їхнім запальним характером та оригінальністю 

постановок. 

Незабутнім для Гуцульського театру були виступи на Першому 

фестивалі «Червона рута» в Чернівцях 1989 року. Цього ж року Красноїля 

відвідала донька Г. Хоткевича – Галина, котра проживала у м. Гренобль у 

Франції. У той же час проходили зйомки документального фільму «Для 

Хоткевича». Галина щиро дякувала за збереження пам‘яті про батька та 

вшанування його творчого доробку. А Костянтин Степанков сказав режисеру 

театру Марії Дідушко: «Я схиляю голову перед вами і вашим Гуцульським 

театром, бо ніякий заслужений артист не зіграє ролі гуцула на сцені чи в кіно 

так природньо, як це робите ви   у своїх гуцульських виставах сьогодні». 

У вересні 1993 року учасники Гуцульського театру мали приємну 

можливість зустрітися з представниками Міжнародної експедиції 

театральних діячів Польщі, Англії, Німеччини, Швеції, Данії та США. Гості 

мали змогу оцінити гру акторів у прем‘єрі «Непросте». Після вистави гості 

танцювали і співали пісні різними мовами. А закінчилася зустріч запальною 

«Гуцулкою».  

У 2002 році, під час відкриття меморіальної дошки Платоніді Хоткевич 

у Криворівні, дочка Галина Хоткевич зізналася, що хоче здійснити давню 

батькову мрію – перевезти Гуцульський театр на Наддніпрянську Україну і 

до Харкова – і що знайшла на це кошти. Планувалася ця подія до 125-річчя з 

дня народження Г. Хоткевича. І театр розпочав підготовку до цих гастролей. 

Перший виступ відбувся у Харківському академічному музично-
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драматичному театрі «Березіль» імені Т. Шевченка уривком вистави 

«Гуцульський рік». В. Сінітович згадує: «Харків‘яни дуже тепло приймали 

наш театр. Дуже турбувались за нас Галина Хоткевич та багато української 

інтелігенції». Наступного разу актори відвідали садибу-музей Г. Хоткевича у 

селищі Високому Харківського району. Згодом виступили у м. Мерефа. 

Відвідали лісопарк під Харковом, де був замордований Гнат Хоткевич. Як 

зазначила тоді Галина Хоткевич, Гуцульський театр своїми виставами в 

Харкові проклав місточки єднання між Західною і Східною Україною, які 

намагався прокласти 100 років тому її батько. 

У 2005 році театр узяв участь у Міжнародному фестивалі багатьох 

культур «Ґаліція», який розпочався у Львові й продовжився у Польщі. Під 

час фестивалю у Перемишлі сталася цікава подія: учасниця фестивалю 

Галина Бойчук у Перемишлі народила хлопчика. Тепер він має свідоцтво і 

право до 18 років виїжджати з матір‘ю до країн ЄС. Театральні гастролі 

пройшли з великим успіхом. На виставах скрізь були представники 

української діаспори. 

Гуцульський театр успішно розвивається і продовжує славні гуцульські 

традиції й сьогодні. У його репертуарі, крім п‘єс Хоткевича, з‘явилися нові 

твори інших авторів, зокрема п‘єса «Визволи нас від лукавого…» 

Л. Лопатинського. За 24 роки своєї діяльності театр є лауреатом майже всіх 

міжнародних гуцульських фестивалів. У 1994 році театрові було присвоєно 

звання «Народний». Під керівництвом завзятого і харизматичного 

Володимира Сінітовича він побував у Львові, Івано-Франківську, Чернівцях, 

Києві, Харкові, Яремчі, Рахові, Косові й Путивлі. Зараз бере участь у всіх 

фестивалях на території Гуцульщини. 

Останні декілька років уже починає формуватися четверте покоління 

акторів. Приємно, що три сини керівника Володимира Сінітовича – Роман, 

Володимир і Дмитро – теж актори театру. В ньому є доросла та молодіжна 

групи: 26 дорослих і 11 молодих акторів. На жаль, багато акторів час від часу 

мусять покидати село у пошуках заробітку в столиці чи за кордоном, але, 

незважаючи ні на що, як майже століття тому, три рази на тиждень 

поспішають на репетиції. Минулого року померли останні учасники другого 

покоління театру Олена Петріянчук (прожила 90 р.) та Василь Сінітович (89 

р.). 

Доля сучасного Гуцульського театру тісно переплетена з долею 

Народного музею Гуцульського театру Гната Хоткевича, відкритого 1987 

року. За цей час музей відвідали десятки тисяч гостей з України і зарубіжжя. 

У 2004 році музею присвоєно почесне звання «Народний» і включено в 

музейне коло Прикарпаття, внесено в мережу Інтернет. Отож, мрія 

Хоткевича показати гуцулів усьому світові збулася, адже до музею час від 

часу приїжджають актори, режисери, фольклористи, журналісти з усього 

світу. Віриться, що Гуцульський театр і надалі нестиме славу про гуцульські 

звичаї та обряди, нестиме у віки ім‘я видатного театрала, оригінального 

письменника, неординарну людину, наймення якій Гнат Мартинович 

Хоткевич. 
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Анотація. У статті висвітлюється значення життя та творчості Гната 

Мартиновича Хоткевича, який вирізнявся своєю універсальністю і життєвою 

своєрідністю. Окрім письменницького обдарування в його особі втілювалась 

ціла низка талантів, здібностей та зацікавлень. 

Гнат Мартинович неперевершений бандурист, автор підручників гри на 

бандурі, організатор театрів і диригент капели бандуристів, науковець і 

перекладач… Здійснюючи через кобзарську діяльність ідею комплексного 

пізнання і розвитку цілісного мистецького явища, Гнат Хоткевич уособлював 

собою нову модель фольклориста — практика і теоретика, який об‘єднував 

сильні якості дослідника, виконавця, організатора, композитора. 

http://archive.nbuv.gov.ua/portal/Soc_Gum/NTE/2010_6/shlemko.htm
http://archive.nbuv.gov.ua/portal/Soc_Gum/NTE/2010_6/shlemko.htm
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Високий рівень обдарованості, який характеризує геніїв, неминуче 

пов'язаний з обдарованістю в різних або навіть у всіх сферах. Як приклад 

універсалізму, часто властивого геніям, досить назвати Аристотеля, 

Леонардо да Вінчі, Р. Декарта, Г. В. Лейбніца, М. В. Ломоносова.  

Наша українська земля багата на талановитих синів та дочок. Вона 

народжувала і продовжує народжувати геніальних музикантів, спортсменів 

та художників. Щедра вона і на поетів, письменників, які завжди  прагнуть 

возвеличити власну Батьківщину, оспівати її в своїх творах.  

З-поміж багатьох українських письменників першої половини XX ст. 

Гнат Мартинович Хоткевич вирізнявся тематикою творчості, своєю 

універсальністю і життєвою своєрідністю. Окрім письменницького 

обдарування в його особі втілювалась ціла низка талантів, здібностей та 

зацікавлень. Неперевершений бандурист, автор підручників гри на бандурі, 

організатор театрів і диригент капели бандуристів, науковець і перекладач 

творів Шекспіра, Мольера, Шиллера, Гюго, редактор журналу, організатор 

страйку залізничників у Харкові. А разом з тим — людина надзвичайної 

працьовитості, обізнана з різними сферами життя й науки. Хоткевич є 

автором близько 600 музичних творів — романсів, хорів, струнних квартетів, 

творів великого формату для бандури та оркестру бандур. Його «Поема про 

Байда», «Буря на Чорному морі», «Невільничий ринок у Кафі», «Осінь», 

«Софрон», «Нечай», «А в полі корчомка», «Про смерть козака бандуриста», 

«Про Богдана Хмельницького» сьогодні вважаються народними.   

Гнат Мартинович залишив яскравий слід в українській культурі. Його 

особистість посідає гідне місце у когорті корифеїв національного мистецтва, 

а особливий інтерес для вивчення має специфічне віддзеркалення у його 

діяльності характерних особливостей розвитку й становлення української 

культури. Проте сучасна думка в науці про значення музичної спадщини 

Г. Хоткевича в розвитку української культури видається недостатньо 

об'єктивною. У радянський час причиною тому була загальнопоширена 

ідеологічна упередженість щодо яскравих, національно заангажованих 

постатей української культури. Фаховий інтерес до діяльності Г. Хоткевича 

гальмував його статус „націоналіста‖ та „ворога народу‖. Ситуація до певної 

міри змінилася в період „хрущовської відлиги‖, коли  з'явилися перші 

дослідження його творчості, ідеологічно терпимі оцінки громадсько-

мистецької діяльності. Та досі існують істотні розходження оцінок 

професійного рівня його композиторського доробку.  

Хоча чимало композицій Г. Хоткевича були видані за його життя, в 1931 

році вони всі були заборонені і виключені з виконавської практики, тож на 

сьогодні більшість його творів забуто. 

Свідомий значення всього того, що йому вдалося зробити, надто в 

царині кобзарського мистецтва, Г.Хоткевич залишив цікаву подробицями й 

оцінками самохарактеристику своєї музичної діяльності (написана 1928 року 

як матеріал до чергового перевидання в Німеччині знаменитого "Музичного 
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словника" Карла Рімана). Цей автограф Г.Хоткевича знаходиться у фонді 

державного архіву вищих органів влади і управління України.  

…У дитинстві щоліта разом із батьками Гнат їздив до села Дергачі, де 

познайомився зі сліпим кобзарем, який і навчив грати хлопчика на бандурі. Із 

того часу бандура стала його супутницею назавжди. Біографічні дані 

Хоткевича дають можливість уявити ті перші імпульси, які стимулювали 

раннє формування майбутнього практика, а потім і теоретика кобзарського 

мистецтва. Із спогадів Гната Мартиновича  дізнаємося, що «… звуки його 

бандури, — згадував митець, — дали певний напрям деяким періодам мого 

життя» [1, 78]. І далі: «… під впливом музики Павла (і його колег, звичайно, 

яких мені приходилося чути у Харкові) я сам роблюся бандуристом» [1, 57]. 

Здібний від природи Гнат без проблем став студентом Харківського 

технологічного інституту. Не знаючи як настроювати бандуру, юний 

Хоткевич «доходив до всього власним розумом», а в студентські роки 

опанував інструментом настільки, що вийшов із ним на естраду. «Ця остання 

сторона діяльності, — відзначав він, — зближала мене з незрячими 

кобзарями і лірниками. Вони були частими гостями у мене, я записував від 

них слова і музику їх пісень і дум, вивчав їх творчість» [7, 187].   

Дуже плідним став для нього 1899 р., коли, тимчасово виключений з 

інституту, він об‘їздив значну частину України як соліст-бандурист хорової 

капели М. Лисенка. Його гру тоді високо оцінили Іван Франко, Станіслав 

Людкевич… Тоді ж починають з‘являтися перші відгуки на його концертні 

виступи. «На присутніх справили дуже велике враження хор, майстерна гра 

Галайди», — писав Д. Ревуцький у відгуку на один з концертів, що відбулися 

на Полтавщині [3, 98]. А письменник Б. Лазаревський, присутній на 

харківському вечорі пам‘яті Т. Шевченка, у листі до А. Чехова так поділився 

своїми враженнями: «Величезний успіх випав на долю бандуриста Галайди… 

Він скромний… і надзвичайно музикальний. Бандура в його руках, як 

оркестр» [7, 195]. Авторитетну оцінку грі Хоткевича давали незрячі кобзарі. 

Один з них, Іван Кучугура-Кучеренко, як згадував сам Гнат Мартинович, 

висловився досить своєрідно: «Так може грати тільки чорт та Хоткевич» [2, 

206]. 

Не раз випадало юному Хоткевичу слухати харківського кобзаря Гната 

Гончаренка, носія старих кобзарських традицій. Вважаючи Гончаренка 

найсвітлішою постаттю серед усіх знайомих кобзарів, Хоткевич дав йому 

таку художню характеристику: «Як виконавець це був віртуоз, хоча, може 

бути, і з обмеженим репертуаром. У нього не було змазаних місць, а все було 

чітко і художньо» [2,35]. У 1895 р. талановитий народний скрипаль і 

бандурний майстер Арсеній Остапенко (Мова) зробив для Хоткевича 

концертну бандуру, і цього самого року в Полтаві відбувся перший 

публічний концерт молодого виконавця, який незабаром стає відомим під 

сценічним псевдонімом Гната Галайди. 

Отже, на початку ХХ ст. Г. Хоткевич сформувався як виконавець нового 

типу, який об‘єднував у собі риси і народного, і академічного музикування. 

Народного — оскільки, запозичуючи у кобзарів традиційний музичний 
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інструмент, репертуар, спосіб, манеру та прийоми виконання, він виступав як 

представник усної музичної традиції. Проте, творчий характер такого 

запозичення давав можливість презентувати інструмент, репертуар і манеру 

гри в умовах не характерного для традиції публічного концентрування. 

У студентські роки Хоткевич організував у селі Деркачі на Харківщині 

сільський театр (1895р.). У 1903 році заснував перший в Україні робітничий 

театр, який протягом 3 років дав понад 50 вистав, переважно української 

класики, українською мовою. Для неї спеціально написав ряд п'єс. В 

Галичині заснував Гуцульський театр, для якого написав п'єси «Довбуш» 

(1909р.), «Гуцульський рік» (1910р.), «Непросте» (1911р.) та ін. З інших 

драматичних творів Хоткевича перерахуємо «На залізниці» (1925р.), 

історичну п'єсу «О полку Ігоревім» (1926р.) і тетралогію «Богдан 

Хмельницький» (1929р.), високо оцінені тодішньою критикою (О. 

Білецький). Зокрема, в останній частині тетралогії «Переяслав» Хоткевич, 

проти офіційної концепції засудив Переяславську угоду як акт, що призвів до 

поневолення України Росією. Автор досліджень «Народний і середньовічний 

театр у Галичині» (1924р.), «Театр 1848 року» (1932р.). Талановитий 

письменник проявив себе і в мистецтві кіно, написавши кілька десятків 

кіносценаріїв. Зіграв у фільмі «Назар Стодоля» роль кобзаря Кирика (1937р.). 

Гнат Хоткевич дійсно мав виняткові музикальні здібності. Співав, грав 

на скрипці, проте велику заслужену славу однозначно принесла йому 

віртуозна гра на бандурі. Він популяризував бандуру, відродив її славу. 

Музикант розширював можливості цього давнього українського інструмента, 

щоб той міг використовуватися не лише для супроводу співу, а й для 

самостійного виконання навіть класичної музики, впроваджував нові способи 

гри.  

За свідченням сучасників, Хоткевич любив під час виконання зразків 

історичного репертуару присвячувати зображенню конкретних явищ цілі 

інструментальні фрагменти або об‘єднувати спів з інструментально-

зображальним фоном, експресія якого зумовлена поетичним текстом. Так, в 

думі «Про бурю на Чорному морі» він віртуозно виконував інтермедію-

імпровізацію у вигляді музично-зображальної картини морської стихії, що 

розбушувалася, використовуючи комплекс складних технічних прийомів. А в 

думі «Плач невольників» поєднував фон із орієнтальних мотивів, що 

малювали картину невільничого ринку в турецькому місті Кафа, зі 

скорботною мелодією української народної пісні, яка уособлювала голоси і 

психологічний стан виставлених на продаж українських невольників [6, 164]. 

У 1906 р. С. Людкевич у статті «Відродження бандури» так 

охарактеризував те нове, що приніс у бандурне виконавство Г. Хоткевич: 

«Знайшовся між українцями один високомузикальний чоловік, хоч і 

дилетант, що, навчившись самоучкою гри на бандурі, взявся з запалом до 

поліпшення її конструкції та до реформування і розширення її техніки. Цим 

чоловіком є Гнат Хоткевич. Він, спираючись на засаді гри обома руками, 

збільшивши число приструнків до 19… підніс гру на бандурі до своєрідної 

художності, зробив здатною до більшого числа модуляцій та добув з неї 
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чимало зовсім нових невідомих ефектів і нюансів, про які ніхто би й не 

думав… Вже тепер бандура в руках п. Хоткевича є незрівнянна до 

акомпанементу народних пісень…» [4, 134]. 

Із глибокою симпатією Гнат Хоткевич ставився до бандуристів, вболівав 

за їхню долю, протестував проти переслідування їх поліцією. У 1902 році 

Гнату Мартиновичу було запропоновано зробити доповідь про музику і 

традиції кобзарів на ХІІ Археологічній Конференції в Харкові. Він не тільки 

підготував доповідь у письмовому вигляді, а й організував концерт, який став 

першим офіційним виступом ансамблю бандуристів в історії.  Великою 

подією був цей виступ на сцені під час ХІІ археологічного з‘їзду. Саме  Гнат 

Хоткевич привіз бандуристів до Харкова, готував до виступів, займався їхнім 

побутом, а головне — об‘єднав їх в ансамблі, зумів диригувати ними, що 

було надзвичайно складно, адже працював зі сліпими. Як згадував пізніше 

сам письменник, враження від цього концерту неможливо було передати 

словами. Публіка не хотіла залишати зал. У ході конференції Хоткевич 

проявив себе, як один з головних ініціаторів ідеї збереження мистецтва 

кобзарів за допомогою запису їхньої музики на винайдений фонограф. Із 

цього часу така форма мистецтва стала надзвичайно популярною по всій 

Україні. 

1905 року відбулося повстання залізничників у Харкові. Гнат Хоткевич 

не брав в ньому безпосередньої участі, бо перебував тоді на з‘їзді 

залізничників у Москві як голова страйкового комітету. Не належачи до 

жодних політичних партій, виступав за поліпшення умов життя робітників. І 

коли почалися поліційні переслідування, змушений був перейти на 

нелегальне становище. На початку 1906 року з допомогою Лесі Українки 

емігрував у Галичину, де на життя заробляв собі концертами. На службу не 

пішов. Усю свою молоду енергію спрямував на літературу, яка не давала 

прибутків. Написав багато творів. Проте не все написане було надруковане. 

Природа карпатського краю, гуцули і їхнє високе мистецтво справили на 

письменника надзвичайне враження. Мешкав у Криворівні, а в Красноїллі 

організував перший гуцульський театр, який з великим успіхом гастролював 

Галичиною та Буковиною. Відразу ввійшов у середовище галицьких діячів 

культури, з багатьма із них у нього склалися товариські стосунки. Почав 

виступати як бандурист у сольних концертах зі студентським хором 

«Бандурист». Співав думи, історичні, жартівливі пісні.  

Велику кількість концертів влаштував Г. Хоткевич за 6 років еміграції 

на Галичині. Як свідчить Платоніда Хоткевич, під час першої його 

концертної подорожі відбулося 83 концерти, у яких він виступав як соліст-

бандурист і лектор [9, 29]. Від 1906 р. галицька і буковинська преси 

систематично писали про «бандуриста з України», називаючи його 

«відомим», «славетним», «видатним», відзначаючи віртуозність виконання, 

тонкій художній смак, артистизм, музикальність, приємний, рівний і гнучкий 

баритон, добру вокальну дикцію. Про один з перших влаштованих 

Хоткевичем на Галичині концертів, який відбувся 3 березня 1906 р. у 

Львівському народному дому, міська газета «Діло» (від 16 березня) 
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сповістила так: «… сим першим кроком його є концерт сей, а манить не 

тільки добірною програмою, зложеною з найновіших композицій, але і 

воскресшим співом наших кобзарів України, котрі мають промовити устами 

пана Хоткевича та його мистецькою грою на народному інструменті». 27 

березня ця газета надрукувала відгук на концерт, де є й такі рядки: 

«Інструмент свій бандуру (кобзу) опанував п. Хоткевич по-майстерські і 

завдяки високо розвиненій техніці викликував звукові ефекти (пригривки до 

«Думи про бурю на Чорному морі») такі ріжнородні, що просто не хотілося 

вірити, що можна їх добути з такого нескомплектованого інструмента, яким є 

бандура…  

Газета «Діло» сповіщала про кожний концерт, що мав відбутися. Ось 

одне з таких оголошень: «28 цьвітня, Краків. Концерт звісного українського 

бандуриста добродія Г. Хоткевича в Кракові відбудеться в суботу дня 28 с. м. 

в салях читальні «Просвіта», Ринок, г. 17, ІІ поверх. Концертант виголосить 

при звуках бандури кілька дум та відсьпіває деякі пісні козацькі і побутові. 

Сподіваємося, що наші земляки з Кракова і околиці численно зберуть ся на 

той оригінальний концерт, щоб послухати дорогого нашому серцю відгуку 

лицарської, давньої України» («Діло», 12/25 цьвітня 1906 р.). 

Зеновія Штундер, дружина композитора Станіслава Людкевича, 

дослідниця його творчості, розповідала, що на концерті Хоткевича у 

Перемишлі побував Станіслав Людкевич. Після виступу вони зустрілися у 

помешканні Миколи Садовського, який теж емігрував зі Східної України й 

очолював у Галичині театр «Руська бесіда». Хоткевич грав на бандурі і 

співав, а Людкевич записував пісні з його репертуару, переважно історичні 

— про Швачку, Харка та інші, а опісля опрацьовував їх для хору і голосу з 

супроводом для фортепіано в чотири руки. З цих гайдамацьких пісень 

створив марш. Людкевич мав тоді змогу ближче ознайомитися з 

особливостями бандури, а згодом сам популяризував цей інструмент у 

Галичині. В журналі молодомузівців «Світ» за 1906 рік опублікував статтю 

«Відродження бандури». Між Хоткевичем і Людкевичем склалися приязні 

стосунки. Вони часто зустрічалися у Львові. Письменник подарував 

композиторові свій драматичний твір «Лихолітття».  

У 1907 році він написав перший путівник гри на бандурі (опубліковано в 

1909 році у Львові), тоді ж написав першу зі своїх декількох композицію для 

бандури «Одарочка» (1910 р.). За своє життя створив безліч композицій для 

хору, оркестру, для капели бандуристів.   

Шість років прожив Гнат Хоткевич в еміграції. Багато часу віддавав 

літературній творчості. За п‘єсу «Лихоліття» отримав першу премію на 

конкурсі Відділу Краєвого Львова. Написав тоді повісті «Опришки», 

«Авірон», «Камінна душа», «Олекса Довбуш», тетралогію «Богдан 

Хмельницький», п‘ять гуцульських п‘єс, працював над романом 

«Берестечко»… За порадою відомого етнографа В. Гнатюка, виїздить зі 

Львова на Гуцульщину. 

У 1912 році письменник-музикант несподівано покидає Галичину і 

виїздить до Києва, де його відразу заарештовують. Після звільнення живе в 
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Києві, а 1914 року переїздить до Харкова. Заснував при товаристві Квітки-

Основ‘яненка науковий відділ і очолив його. За це, за доносом, Хоткевича 

виселили із Харкова за межі України. Поселився у Воронежі, де написав 

повну історію Вовчанського повіту. Після 1917 року повернувся до Харкова. 

У 30-х роках працює над тетралогією про Тараса Шевченка під загальною 

назвою «З сім‘ї геніїв». Кожна з частин мала приблизно 500 сторінок. Так 

сталося, що частина рукописів цього твору пропала і в повному обсязі він 

ніколи не був надрукований. 

У Львові Гнат Хоткевич не стояв осторонь літературно-мистецького 

життя. У 1907—1912 роках був частим відвідувачем літературного 

об‘єднання «Молода муза», до якого входили Петро Карманський, Василь 

Пачовський, Степан Чарнецький, Михайло Рудницький та інші. Збиралися 

молодомузівці у кав‘ярні «Центральна». Як згадує Михайло Рудницький, 

Гнат Хоткевич у спілкуванні був запальним, гострим на язик, невгамовним у 

дискусії, чудовим оповідачем, великим імпровізатором. Справляв враження 

людини життєрадісної вдачі, але мало говорив про своє особисте життя. 

 У 1920 році організував професійний хор української народної музики. 

1926–1931рр. керував класом бандури в Харківському Музично-

драматичному Інституті. Його студенти стали відомими бандуристами 

(Г.Бажул, Л.Гайдамака, Я.Гаєцький, О.Геращенко, І.Олешко та інші). 

Більшість з них було заарештовано і розстріляно на початку 30-х під час 

кампанії з викорінення української культури, проте деяким вдалося втекти на 

Захід під час Другої світової війни.  

Із 1926 до 1931 року Хоткевич раз на місяць приїжджав до Полтави як 

методист-консультант капели бандуристів. Капела, спочатку як бандурна 

студія, створена була у 1923 році. Художнім керівником її був Володимир 

Кабачок. А у 1926 році він знайомиться з Гнатом Хоткевичем, який навчав 

полтавців нового способу гри на бандурі, розробляв для них заняття. 

Завдяки Хоткевичу, в Києві на основі полтавської капели була створена 

державна капела бандуристів, яка стала першим колективом, що отримав 

контракт на гастролювання Північною Америкою. 

Незважаючи на свої незліченні таланти, Хоткевич майже все життя 

переслідувався владою. В юності - царською владою, з 1928 року — 

радянською. З 1931 року Хоткевича постійно критикували в радянській пресі 

і заборонили в 1932році всю його музику і записи. Але не зважаючи на це 

Гнат Хоткевич продовжував займатися дослідницькою діяльністю. 

Питання хроматизації бандури вирішується Хоткевичем на рівні 

теоретичного і практичного експериментування. Вважаючи вирішення цієї 

проблеми важливим і необхідним, Хоткевич переконаний, що введення 

хроматизації повинно бути дуже обережним, щоб не порушилися властиві 

бандурі особливості і «в жертву» приносилося щось другорядне. Впевнений, 

що на бандурі треба грати оригінальну музику (не відмовляючись при цьому 

і від світової класики), він резюмує: грати на бандурі «все» — це неграмотно, 

і тому пошуки хроматизації треба вести так, щоб головну увагу зосередити 

на збереженні своєрідності бандури і створення переважно «її» репертуару. 
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Підсумком багаторічної роботи Хоткевича щодо удосконалення строю 

бандури стало винайдення ним пристосування для зміни строю музичних 

щипкових інструментів типу бандури. Винахід підтверджується авторським 

свідоцтвом ғ 28768 від 27 квітня 1932 р., яке було видано Ленінградським 

Комітетом з винахідництва [3, 161]. Отже, можна констатувати, що у своїх 

пошуках шляхів удосконалення строю бандури Хоткевич близько підійшов 

до створення зручного варіанту хроматичного інструмента, завершити ж цю 

роботу перешкодила передчасна смерть. 

Репертуар харківсько-чернігівсько-полтавського кобзаря початку ХХ ст. 

Хоткевич вивчає у контексті загальної системи «народна виконавська 

практика» і диференціює його на: історичний (думи, історичні пісні), 

релігійно-моралізаторський (псальми), побутовий (колядки, весільні, 

чумацькі, бурлацькі пісні, танцювальні мелодії), гумористично-сатиричний 

(жартівливі й сатиричні пісні). У розробках, присвячених характеристиці 

українських кобзарів і лірників, Хоткевич дає відомості про «музичні 

залишки старовини» і здійснює порівняльний аналіз репертуару кобзарів 

кожної з трьох губерній паралельно з художньою характеристикою (теж 

порівняльною) кожного типу кобзаря. 

Досліджуючи традиційне кобзарське мистецтво, Хоткевич керувався 

певними художньо-естетичними принципами, суть яких полягає ось у чому: 

віра в творчі сили народу і звернення до нього з позицій прогресивного 

митця, який усвідомлює потреби свого часу; виявлення національної 

культурно-історичної своєрідності і вужче — локальної різноманітності 

художніх форм і засобів музичного вираження; прагнення до відтворення 

цілісної соціально-історичної системи — «українська народна музична 

культура», представлення її в єдиному руслі загальнолюдської культури і 

розуміння зумовленості її розвитку історичними, соціальними та 

культурними спадкоємними чинниками у масштабах своєї нації, інших націй 

і всього людства в цілому. 

Г. Хоткевич розробив комплексну систему викладання гри на бандурі, 

яка охоплювала пізнання історико-теоретичних, технічних, репертуарних, 

художніх та психологічних аспектів. До формування виконавця і педагога 

бандурного мистецтва він підходив як митець, який поєднував у собі 

скрупульозного вченого-соціолога і теоретика, блискучого виконавця з 

романтичною душею, віртуоза, який пізнав багато бандурних «таємниць», 

допитливого конструктора, великого громадянина і гуманіста, котрий 

прагнув до створення професіональних національних кадрів музичної 

інтелігенції. 

На жаль, після загибелі Г. Хоткевича, розвиток його педагогічних 

традицій був зупинений, бандурний клас у Харківському музично-

драматичному інституті перестав існувати (аж до середини 1980-х рр.), а 

бандурне мистецтво пішло непередбачуваним митцем шляхом. 

Перу Хоткевича належать чотири підручники гри на бандурі. Перший 

підручник, як було зазначено, надрукований у Львові 1909 р. науковим 

Товариством імені Шевченка, став дійсно першою в історії бандури 
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теоретичною працею, у якій автор об‘єднав стислий історичний огляд 

інструмента з поясненням удосконаленої теорії кобзарської техніки гри. В 

теоретичній частині він розглядає конструкцію (номенклатуру) бандури, її 

форму, арматуру, стрій, пояснює, як тримати інструмент, руки, як щипати 

струни кожним пальцем правої і лівої рук, наводить шість варіантів 

перенастроювання бандури, дає кілька загальних відомостей з питань теорії 

музики [2, 27]. 

«Підручник гри на бандурі», виданий в Харкові у 1930 р. [5,201], має 

таку саму структуру, але наповнений новою інформацією. Маючи 35-річний 

досвід комплексного вивчення бандурного мистецтва, автор декларує 

необхідність професійного розвитку бандури у трьох напрямах: 

конструктивного удосконалення інструмента і вироблення типових його 

зразків (сольного і оркестрового) із закладеними в них багатими технічними, 

фактурними і художніми можливостями; створення в умовах офіційних 

навчальних закладів і в єдиній системі навчання нової моделі бандурного 

виконавця — охоронця класичних кобзарських традицій і популяризатора 

сучасного народного та авторського національного репертуару. 

Підручники Хоткевича видання 1929 і 1931 рр. [8, 96] складаються з 

нотних текстів практичних вправ. Безліч різноманітних комбінацій 

побудовано на основі звичайної позиції правої руки та звичайної і 

перекинутої позицій лівої, а також звичайного або нігтьового положень 

пальців обох рук. У грі беруть учать десять пальців, обидві руки рівноправно 

грають і на басах, і на приструнках, вільно міняючись місцями. У бандурних 

підручниках Хоткевич утверджував фольклорну лінію, яка йде від 

традиційних харківських професійних співців-кобзарів як ідеальних 

представників народного виконавства. 

Варто зазначити, що Гнат Хоткевич грав на бандурі у фільмі "Назар 

Стодоля". Це єдиний відомий на сьогодні відеозапис гри Гната Хоткевича, 

здійснений під час зйомок фільму "Назар Стодоля", в Одесі, у 1936 році. У 

фільмі звучать частини пісень "Ой на горі вогонь горить" та "Киселик" в 

авторських обробках. Гнат Хоткевич грає "харківським способом" на своїй 

улюбленій діатонічній старосвітській бандурі, з якою не розлучався 

впродовж всього життя.  

Здійснюючи через кобзарську діяльність ідею комплексного пізнання і 

розвитку цілісного мистецького явища, Гнат Хоткевич уособлював собою 

нову модель фольклориста — практика і теоретика, який об‘єднував сильні 

якості дослідника, виконавця, організатора, композитора.  

Спадщина митця, що зберігається у Центральному державному 

історичному архіві України у Львові, тільки у 90-х роках ХХ ст. стала 

доступною для науковців. Матеріали ЦДІА істотно збагачують існуючі 

уявлення про значення діяльності Г. Хоткевича для поступу національної 

культури. Їхній зміст сприяє ґрунтовному дослідженню усієї багатогранної 

спадщини митця, а також подоланню неадекватних оцінок щодо неї. 

Отже, багатогранна творчість Гната Хоткевича посідає вагоме місце в 

культурі українського народу. Своє життя Хоткевич присвятив служінню 
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мистецтву та його ідеалам. Високу вартість мають його твори, а сам Гнат 

Мартинович став взірцем для наступних поколінь. Творчість та ідеї 

слобожанського світоча залишаються актуальними і в наш час. Однак ще 

багато аспектів його творчості або зовсім не вивчені, або недостатньо 

висвітлені. Нехай це буде завданням для прихильників різнобічної творчості 

Гната Мартиновича Хоткевича. 
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Анотація. У статті авторка здійснює короткий огляд біографії Гната 

Хоткевича з метою аналізу процесу формування та становлення таланта 

драматурга, музиканта, редактора, композитора, професіонала-бандуриста.. 
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Акцентується увага на вокальних здібностях поета, на його 

фольклористичній діяльності, музикознавчому хисті та композиторських 

інтенціях.  

Стаття буде цікава широкому колу читачів і всім, хто цікавиться 

творчою спадщиною Гната Хоткевича. 

 

Харків – культурний центр Слобідської України – дав вітчизняній 

культурі чимало визначних діячів, серед яких гідне місце посідає Гнат 

Мартинович Хоткевич. Його багата і розмаїта діяльність (літературна, 

наукова, театральна, музична) викликає великий інтерес сучасних 

дослідників, приваблює широкий загал читачів. Прозаїк і драматург, критик і 

перекладач, артист і режисер, композитор і соліст-бандурист, вчений-

етнограф і педагог, Г. Хоткевич майже 40 років самовіддано працював на 

ниві рідної культури, залишив по собі велику творчу спадщину, яка, 

безперечно, належить до духовних скарбів України. 

Народився  Гнат Хоткевич в Харкові 31 грудня 1877 року в бідній 

родині. Мати працювала наймичкою в купця, а батько - кухарем. Любов до 

книжки привив сам батько, і це мало в подальшому вирішальне значення. З 

1894 року  Гнат Хоткевич навчався в Харківському реальному училищі, у 

вільний час читав твори Т. Шевченка, І. Франка, І. Котляревського, М. 

Кропивницького, І. Тобілевича. Ще з дитинства мав нахил до мистецтва, сам 

навчився грати на бандурі. 

У 1894 році вступив до Харківського технологічного інституту, де 

організував аматорський театр, у якому разом з іншими студентами ставив 

п'єси українських драматургів. У 1895 році талановитий народний скрипаль і 

бандурний майстер Арсеній Остапенко (Мова) зробив для Хоткевича 

концертну бандуру, і цього самого року в Полтаві відбувся перший 

публічний концерт молодого виконавця, який незабаром стає відомим під 

сценічним псевдонімом Гната Галайди. 

Завдяки його зусиллям у 1899 році організовано перший в історії 

кобзарства виступ лірників та бандуристів на сцені під час ХІІ 

Всеросійського археологічного з'їзду в Харкові. Митець першим почав 

систематично вивчати творчість бандуристів, написав підручник гри на 

бандурі, створив багато музичних творів. Він був живим носієм кобзарського 

фольклору. За ці виступи та участь в студентських демонстраціях Гнат 

Хоткевич був звільнений з інституту, йому заборонили жити в Харкові. 

В цей час по Україні гастролює М. Лисенко, Гнат Мартинович 

приєднався до хору  і виступав там з кобзою.  «...Бандуру під руку, у Київ, до 

Лисенко, якого зроду не бачив, і який не знав би, що з мною робити, якби 
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приїхав у звичайний час. У Київі Лисенка нема. Як зараз перед очима — двір 

на Маріїн ко-Благовіщенській, прямо проти воріт вхід, на ганкові сидить як 

жінка — то була дружина Миколи Віталійовича. Лисенко в подорожі по 

Україні з хором. Де він може бути зараз більш-менш у Золотоноші. Їду в 

Золотоношу патріярхальною лізницею, де з-під паровоза вилітають дикі 

качки. Лисенко — в гостиниці. Саме відпочивав. Чув, що десь там виступає 

новий бандурист, але що воно таке, хто й зна. Заграв я йому. Подобалося 

страшенно. Закликає на посаду соліста бандуриста й дає 60 крб. на місяць! 

Ого! Я таких грошей і не бачив зроду...» [6, 8]. Тоді ж починають з‘являтися 

перші відгуки на концертні виступи Гната Галайди. Авторитетну оцінку грі 

Хоткевича давали незрячі кобзарі. Один з них, Іван Кучугура-Кучеренко, як 

згадував сам Гнат Мартинович, висловився досить своєрідно: «Так може 

грати тільки чорт та Хоткевич» [5, 506]. 

В 1900 році на прохання інституту Гната Хоткевича поновлюють в числі 

студентів, і через декілька років він дістає працю інженера на залізниці. Але 

мистецтво не полишає: організовує театральний гурток, який пізніше 

перетворився на робітничий театр у Харкові, в ньому було задіяно 150 

робітників паровозного заводу. «...перший робітничий театр на Україні. Це я 

заснував аматорське товариство з самих робітників паровозного заводу... 

Півтораста душ самих робітників, бо єдиний «тілігент» серед них був я. Років 

два грали ми в Народному домі, - і то був гарний час» [6, 11]. Протягом 

кількох років Харківський робітничий театр під керівництвом Гната 

Хоткевича робив велику і благородну справу - ніс у маси робітників твори І. 

Карпенка-Карого, Т. Кропивницького, Г. Квітки-Основ'яненка та інших 

драматургів. На сцені ставили п'єси тільки українських драматургів з метою 

поширення популяризації української мови й культури серед населення. 

Протягом 1902 року театр поставив 19 спектаклів, 1903 року - шістнадцять, 

1904 року - сімнадцять. В цьому є велика заслуга режисера театру Хоткевича, 

який зумів з робітників створити самобутній творчий колектив. Однак 

політичні умови стали на шляху подальшого розвитку театру. В серпні 1905 

року він перестав існувати.   

В 1905 році, коли в Україні піднялася нова хвиля революційної боротьби 

за національне визволення з-під царського гніту, зазвучав мужній голос 

письменника Гната Хоткевича - учасника українських підпільних гуртків, а 

1905 року - учасника барикадних боїв Харкова. На залізничному вузлі  м. 

Харкова серед робітників почалися страйки, а головою страйкового комітету 

був Гнат Мартинович. Дійшло до збройної боротьби, почалися барикадні бої, 

в яких брав участь і Хоткевич. «Після придушення робітничого руху йому 

довелося ховатися, бо йому загрожував арешт. Але не тільки своїм словом 
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служив він народній справі, а й бандурою, виступаючи організатором 

кобзарської справи в Україні, виконавцем народних пісень. Мандруючи 

селами і містами України, митець брав із собою вірну подругу-бандуру, яка 

принесла йому визнання і на Київщині, і в Галичині, і на Буковині» [3, 181]. 

Із грудня 1906 року жив у Західній Україні. Потім переїжджає до міста 

Криворівного, що на Гуцульщині. Природа карпатського краю, гуцули і їхнє 

високе мистецтво справили на письменника надзвичайне враження. В 

Красноїллі організував перший гуцульський театр, який з великим успіхом 

гастролював Галичиною та Буковиною. Гнат Хоткевич виступає з 

концертами, на яких співає думи в супроводі бандури, збирає народні пісні, 

вивчає міську говірку і звичаї гуцулів. Галицька і буковинська преси 

систематично писали про «бандуриста з України», називаючи його 

«відомим», «славетним», «видатним», відзначаючи віртуозність виконання, 

тонкий художній смак, артистизм, музикальність, приємний, рівний і 

гнучкий баритон, добру вокальну дикцію.  

У 1909 році і тут організовує театральний гурток, у якому брали участь 

близько 60 гуцулів і який згодом розрісся в театр. Гурток скрізь вітали і 

запрошували, всюди він був бажаним гостем. Гнат Галайда створив для нього 

відповідний репертуар, з яким протягом 1909 - 1912 років об'їхав із 

виставами Галичину, виступали в Чернівцях, Львові, у Польщі. Створення 

гуцульського театру - яскрава сторінка в культурному розвитку цього краю. 

Хоткевич глибоко відчував високу обдарованість і волелюбний характер 

гуцулів. Його перу належать чотири підручники гри на бандурі. Перший 

підручник, надрукований у Львові 1909 року Науковим товариством імені Т. 

Шевченка, став дійсно першою в історії бандури теоретичною працею, у якій 

автор об‘єднав стислий історичний огляд інструмента з поясненням 

удосконаленої теорії кобзарської техніки гри.  

Гнат Хоткевич зробив дуже багато для культурного розвитку Галичини. 

Проживши там 6 років, у 1912 році  він повертається до Харкова, 

сподіваючись, що його не шукає влада. Проте він помилився, його відразу ж 

заарештували за колишні страйки. Лише в кінці 1912 року йому щастить 

вийти на волю. «Тоді він бере свою бандуру і мандрує містами та селами 

України, влаштовуючи концерти» [2, 109].  

Перша світова війна загальмувала його творчі плани. Поліція знову 

висилає Гната Хоткевича за межі України - в Бєлгород. Повертається до 

Харкова тільки після повалення царизму і  знову розгортає велику культурну 

діяльність. З 1920 року Гнат Мартинович бере активну участь у «створенні 

нової українсько- радянської культури: виступає з лекціями про народні 
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пісні, про кобзарів та бандуристів, пише музичні твори (для бандури, 

романси на слова Т. Шевченка, І. Франка, Л. Українки тощо)» [7, 11]. 

Поруч із цим Хоткевич викладає українську літературу в Харківському 

зоотехнікумі, а потім в Харківському музично-драматичному інституті.  

«Взявшись за викладацьку справу, Хоткевич знав, що всі труднощі - 

різнорідність бандур, нестача музикальних творів, методичних підручників, 

адміністративні перепони — все це впаде на нього самого» [4, 14]. Вже 

весною 1928 року вперше по радіо виступив квартет бандуристів, учнів 

Хоткевича: О. Геращенка, Л. Гайдамаки, Г. Олешка, І. Гаєвського. Концерт 

привернув увагу до бандури і мистецтва широкі кола громадськості. 

Популярність бандури зростає серед населення України. На перше 

десятиліття ХХ століття припадає активна концертна діяльність Г. Галайди. 

Успіх був настільки великий, що підняли питання про організацію капели 

бандуристів. Вибрали Полтавську капелу, де був створений однорічний курс, 

викладачем якого запросили Гната Мартиновича. Але ні коштів, ні 

інструментів для курсу не було. 

Одночасно із заняттями на курсі бандури у Полтавській капелі Хоткевич 

створив безліч вправ, етюдів та окремих композицій, щоб передати своїм 

учням якнайширший репертуар та ще й новітній, придуманий ним спосіб гри 

на бандурі. «Хоткевич грав по всіх струнах як лівою, так і правою рукою. 

Цей спосіб дозволяв грати усіма десятьма пальцями, тобто збагачувати звук 

десятиструнним звучанням. За його порадами були створені ще інші типи 

бандур: бас, альт, прима. Настроювались вони на октаву нижче чи вище від 

альта, і це надавало капелі бандур цілком оркестрового звучання» [4, 18]. 

Ще вийшли в світ книжки «Музичні інструменти українського народу» 

(1930), «Підручник гри на бандурі» (1929 - 1931), кілька статей в «Музиці  

масам».  

Методика викладання, розроблена Гнатом Хоткевичем, 

використовується бажаючими самотужки опанувати бандурою. Підручник 

став посібником, який використовується у навчальних закладах. Першим 

таким закладом в Україні став Харківський музично-драматичний інститут, 

при якому в 1926 році Хоткевич вперше організував курс бандури. 

Незважаючи на труднощі, результат його педагогічної діяльності був 

блискучим. 

Започаткувавши академічну освіту для бандуристів, Хоткевич залучив 

до бандури представників різних прошарків українського суспільства. 

Головну частину його складали вихідці з інтелігенції та робітники. Методика 

гри на бандурі, яку він запропонував, була новаторською. 
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Складність і новаторство підручника полягало в тому, що Хоткевич 

проаналізував усі існуючі способи гри на бандурі, добре розуміючи складові 

інструменту, побачив ряд можливостей по удосконаленню бандури. 

Підручник складався з трьох частин: теоретичної (автор накреслив 

основні проблеми розвитку бандури як музичного інструменту) та двох 

практичних (відповідні вправи з визначенням всіх позицій пальців і рук 

виконавця). Таким чином, у підручнику вибудовується концепція віртуозного 

виконання на бандурі. 

Гнат Мартинович поруч із цим успішно працює як композитор. У його 

доробку багато оригінальних творів для бандури: «Я там, у небі», «Байда»,  

«Невільничий ринок у Кафі» та інші. В даних творах використовується 

бандура як сольний інструмент із своїми можливостями. 

Потім почалися тридцяті роки, коли викорінювалися всі прояви 

української свідомості та культури. «Нікого не минула жахлива лавина 

«прополювання». Пололи всі, хто досяг якоїсь влади. Це були ще вчорашні 

колеги, свої місцеві володарі, що через слово, пресу та діяли завзято 

виконували наказ зверху, з Москви — нищити всі «контреволюційні сили», 

навіть своїх співпрацівників» [4, 19]. Хоткевича виключили зі Спілки 

письменників, заборонили друкуватися, викладати. 

1933 рік приніс для багатьох українських письменників, діячів 

української культури страшний удар: голод, масові арешти, розстріли, 

заслання й цькування лише за любов до своєї мови, культури.  Гнат Хоткевич 

у цей час із родиною жив під Харковом. 

У 1934 році він потрапив під потяг і став калікою, але в призначенні 

йому інвалідної пенсії було відмовлено. Хоткевича з родиною було віднесено 

до т.з. ―нетрудового елементу‖ і позбавлено права на хлібні картки. Спілка 

письменників після тривалих клопотань дружини видала одноразову 

допомогу — 100 карбованців. Спілка сліпих, якій багато років допомагав 

Хоткевич, прислала 300 карбоваців. І це все. 

Тож дивно, скільки волі та енергії вкладав Хоткевич у свою роботу, не 

рахуючись ні з віком, ні з покаліченою ногою. Самовіддано на всіх ділянках 

одночасно: так було з бандурою, з викладанням, театром, літературою, 

хором, зацікавленням світом сліпих. А як багато для нього значила музика! 

Хоткевич грав на скрипці, віолончелі, піаніно, бандурі, балалайці. Галина 

Хоткевич, донька митця, згадувала в листі: «Коли татко грав на бандурі, то 

всі в домі враз замовкали і потихеньку сходилися до кімнати, де бриніла 

музика, як у тій казці про нюрнберзького музиканта. У кожного з нас були 

свої улюблені пісні» [4, 26]. 
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Разом із дружиною відомого співака Івана Алчевського, Христиною, 

провадив громадську роботу, влаштовував концерти, літературні вечори на 

користь школи сліпих та глухонімих дітей, яких Христя опікувала. 

У листопаді 1937 року виповнилося 40 років літературної діяльності 

Гната Хоткевича, але цю дату не відзначили на рівні Спілки письменників. 

Повна заборона друкуватись змусила Хоткевича звернутися з листом до 

Сталіна. В лютому за санкцією військового прокурора заарештували 

письменника. Є всі підстави вважати це реакцією на звернення до Сталіна, 

«бо листування з «батьком і вчителем» тоді безкарно не проходило» [4, 6]. 

Гнат Хоткевич був звинувачений у тому, що «при відвідуванні 

німецького консульства в Харкові був завербований консулом для 

шпіонажу» [4, 7]. Відсутність доказів  про будь-які стосунки з «ворожим 

оточенням» нікого не цікавила, бо чекісти добре відчували неприязнь 

письменника до влади. 

Про це неважко було дізнатися, читаючи твори Хоткевича. Про вживані 

«методи» слідства можна лише здогадуватись, тортури були дозволені, дивує 

лише те, як хвора і літня людина вистояла три місяці, заперечуючи вину. 

Зрештою Гнат Хоткевич змушений був визнати «...шпигунство» - чи не 

найбільшу безглуздість і підлоту, яку здатна була вигадати лише спотворена 

людська уява тодішніх енкаведистів»  [4, 8]. 

Не допомогла Хоткевичу ні Спілка письменників, ні Академія наук. 

Зрештою після гонінь, цькувань, принижень настала розв'язка: 23.08.1938 

року виписано ордер на арешт Хоткевича, звинувативши його в тому, що він 

«є учасником антирадянської української націоналістичної організації» [1, 

443]. 

8 жовтня 1938 року вирок виконано, і це відбулося в рідному Харкові від 

чекістської кулі. Хоткевич реабілітований посмертно в 1956 році.  

Дружині письмово повідомили, що її чоловіка засуджено на 10 років 

позбавлення волі без права на листування. Майже 17 років не знала вона 

страшної правди, чекала, сподівалася на повернення. 

Більш як двадцятирічна відсутність імені та творчості Гната Хоткевича в 

літературних і наукових дискусіях, у різних сферах мистецтвознавства і 

майже піввікова відсутність у галузі музики — це величезний період, 

протягом якого було виховано не одне покоління літераторів, дослідників і 

музикантів. Незнання і пов‘язана з ним недооцінка діяльності і творчості 

Гната Мартиновича для становлення української сучасної культури, що 

існують і до сьогодні, негативно позначаються на національній науці, тому 

що його діяльність і творчість — це велика й багатогранна частина цілісної 

української культури, яка могла б бути гордістю будь-якого народу. 
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«Стоїть у Високому будинок — чекає, береже пам‘ять про господаря, що 

ростив у садку дерева, а життям своїм та співом, пером та бандурою лишив 

по собі слід у пам‘яті народу. З глибин історії землі своєї черпав ті сили, аби 

нам усім їх передати» [1, 64]. 
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З його ім‘ям безпосередньо пов‘язана організація і діяльність кількох 

аматорських колективів на Харківщині: аматорського театру в селі Деркачі, 

товариства аматорів студентів Харківського технологічного інституту та 

студентів Харківського університету, аматорського гуртка у с. Печеніги та ін. 

Майстер постає перед нащадками багатогранно: як музикознавець, чиї 

інструментознавчі концепції знаходять втілення в сучасній науці; як віртуоз 

бандурист, хто тлумачить особу музиканта, співставляючи психологічні, 

соціологічні та демографічні аспекти виконавської діяльності; як 

драматичний актор, який вклав частинку свого життя у розвиток 

українського театру.   

Ми живемо на славетній землі, яка є багатою на таланти. Харківщина – 

літературний край, з якого починалися витоки поезії, музичного, 

театрального мистецтва. 

Харків і Харківщина в усі часи своєї історії були багаті на літературні 

таланти. Тут народжувалися і утверджувалися в своїй творчості багато наших 

всесвітньо відомих земляків, які прославили Слобожанщину, Україну на весь 

світ. Згадаймо імена наших видатних майстрів слова і думки, серед яких 

Семен Климовський, Григорій Сковорода, Петро Гулак 

Артемовський,Григорій Квітка-Основ'яненко. Це вони зачинали літературну 

славу нашого краю. 

Саме завдяки таким письменникам про Харків заговорили як про культурний 

і науковий центр. На Харківщині народився і вчителював автор "Словника 

української мови" Борис Грінченко, а своїми науковими працями збагатили 

світову думку Олександр Потебня і Микола Сумцов. 

Великого загальноукраїнського значення мала діяльність поета Павла 

Грабовського і громадської діячки Христини Алчевської. 

Проте з найбільшою силою розквітнув талант багатого грона письменників у 

роки Українського відродження: Василь Єлан-Блакитний, Микола 

Хвильовий, Микола Вороний, Петро Панч, Микола Куліш та багато інших 

боролися за нову Україну, її майбутнє. Багато з них поплатилися життям і 

кров'ю за свої творчі і загальнолюдські устремління.  

Поети, письменники, літературні критики – це передова частина 

мистецької інтелігенції Харківщини, її еліта, які визначають творче і 

мистецьке обличчя краю, його духовності і моральні засади. Саме харківські 

літератори були завжди попереду у виборюванні незалежності України, 

відродженні і розвитку національної культури, духу і мови. 

Гордістю Слобожанської землі стали талановиті Ігор Муратов, Роберт 

Третьяков, Борис Чічібабін, Володимир Добровольський. 

Високо поціновується талант і активна громадська позиція багатьох 

сучасних письменників Харківщини, серед яких Анатолій Перерва, Юрій 

Стадниченко, Римма Катаєва, Ірина Євса, Ніна Супруненко та багато інших 

зрілих і молодих авторів слова. 

Історія літературної Харківщини багата на славні імена.  Одним із 

митців, які зробили свій вклад у розвиток  художнього, музично-

театрального мистецтва є Гнат Хоткевич – один із видатних українських 
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діячів культури, письменник , драматург,  етнограф, історик літератури й 

театру, композитор й нарешті майстер гри на бандурі. 

Творча та наукова діяльність талановитого українського просвітянина 

Гната Хоткевича, харківського інженера-залізничника за освітою, включає 

розробки ідей, методологій, концепцій, розвідок, систематизації знань в 

багатьох галузях науки, освіти і культури України на зламі двох епох. 

Феномен Хоткевича викристалізувався за жорстоких умов особистого і 

громадського життя, переслідувань з боку провладних структур, заборони 

друкувати власні твори, інколи позбавлення елементарних засобів до 

існування у вигляді хлібних карток, нарешті, - відчайдушному спротиві 

митця радянській системі тотальних репресій. 

Не дарма говорять, що край наш багатий на таланти. Дергачівщина може 

пишатись, що саме на її території відбулося зародження витоків розвитку 

театрального мистецтва. 

  З  дитинства Гнат слухав незрячих кобзарів, цікавився грою на бандурі. 

У ті ж роки Хоткевич бере уроки гри на скрипці у приватного вчителя. 

Знайома сімʾї Хоткевичів, актриса О. Костюк, говорить, що Гнат 

захоплювався театром, ще навчаючись в реальному училищі 1890-1894рр., 

під впливом гастролей труп корифеїв українського театру М. 

Кропивницького і Н. Садовського. 

Захоплення  театром було настільки  сильним, що в 1895 році, будучи 

ще студентом Харківського технічного інституту, Хоткевич разом зі 

знайомими з реального  училища  Г. Доброскоком й місцевим учителем І. 

Петрусенком організував в селі Деркачі на Харківщині сільський гурток. 

Репетиції проходили у флігелі панського саду, який носив символічну назву 

«Бандура». «Так я починав свою акторську діяльність, з «Бандури», - писав 

на схилі років Хоткевич, - бандурою і закінчую» [3, 6]. 

Влітку 1900 року Хоткевич організував ще один гурток – в селі 

Печеніги. Грали там «Сватання на Гончарівці»  Г. Квітки- Основʾяненка, де 

він виступав в ролі Стецька. Через багато років  митець охарактеризує ранній 

період творчості як «молоде любительство», в той же час назвавши 

«серйозною театральною діяльністю» організацію робочого театру при 

Харківському народному будинку. Цей колектив мав свою предісторію:  ще в 

1902 році, працюючи інженером технічного відділу служби тяги Харківсько-

Миколаївської залізниці, Гнат Хоткевич створює драматичний гурток, який 

складався із робітників  заводів Гельферіх-Саде і Мельгозе, 

паровозубудівельного заводу і залізничих майстерень. Театр грає кілька 

спектаклей, отримує славу серед робітничого населення Харкова. 

У 1903 році Хоткевич заснував перший на Україні робітничий театр [1], 

який протягом 3-х років дав понад 50-ти вистав, переважно української 

класики. Спеціально для нього він написав ряд п'єс. 

 В еміграції в Галичині Хоткевич заснував в с. Краснопіль (нині Івано-

Франківська область) Гуцульський театр (укр.) Рос. [1]. Спеціально для нього 

написав п'єси «Довбуш» (1909), «Гуцульський рік» (укр. Гуцульський рік, 

1910), «Непросте» (укр. Непрості, 1911) і ін. 
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  У 1912 році, після повернення до Харкова, Хоткевич відновив 

діяльність робочого театру. 

З його ім‘ям безпосередньо пов‘язана організація і діяльність кількох 

аматорських колективів на Харківщині: аматорського театру в селі Деркачі, 

товариства аматорів студентів Харківського технологічного інституту та 

студентів Харківського університету, аматорського гуртка у с. Печеніги та ін. 

Але початком серйозної театральної діяльності стала організація     

Робітничого театру при харківському Народному домі. Театр народився з 

небагаточисельного театрального гуртка робітників Паровозобудівельного 

заводу, заводів Гельфріх-Саде, Мельгозе та інших, який виник в 1902 р. 

Новий етап розвитку колективу настав з його переходом в 1903 р. до щойно 

збудованого Народного дому. Перехід Робітничого театру в Народний дім 

створив сприятливі умови для його розвитку. Він став найпомітнішим серед 

інших в Народному домі і першим колективом подібного роду в Україні. В 

Робітничому театрі по-справжньому виявились режисерські здібності Г.М. 

Хоткевича. Стиль вистав був реалістичним, режисер, спираючись на традиції 

театру корифеїв, сумлінно дбав про відповідність до зображуваної епохи 

театральних костюмів, барвистість декорацій, етнографічну та побутову 

точність. Вистави були насичені співами й танцями, широкого ужитку 

набули сценічні ефекти. Рецензенти вистав підкреслювали дружній ансамбль 

виконавців, що свідчить про велику роботу проведену режисером [2, 48]. 

Робітничий театр став уособленням тих вимог, які Г.М. Хоткевич 

висував до театрального мистецтва загалом. Він організував колектив, що 

прилучаючись до національної культури сам ніс її в широкі робітничі маси. 

За недовгий час свого існування він став відомий і популярний не тільки в 

робітничому середовищі, а був помітним явищем у театральному житті міста.  

Г.М. Хоткевич в цьому театрі, мав своє закономірне продовження в його 

драматургії, зокрема при написанні масових сцен, в детальних щодо 

сценічної обстановки і мізансценування ремарках. Робітничий театр, велика 

аматорська трупа, багатий український репертуар – це було вперше на 

теренах імперії. За своїм високохудожнім репертуаром, серйозними 

мистецькими засадами, організацією справи Робітничий театр наближався до 

професійного. Враховуючи, що в той час у Харкові постійної української 

трупи не було, значення організованого Г.М. Хоткевичем колективу для 

міста неоціненне. 

 Гуцульський театр став другим театральним дітищем митця, 

виплеканим з народних талантів. Працюючи з аматорами Г.М. Хоткевичу, як і в 

Робітничому театрі, довелось обіймати всі можливі і навіть неможливі театральні 

посади – режисера і педагога, художника і декоратора, директора і композитора, 

а найголовніше бути головним натхненником і пропагандистом цього колективу. 

Спеціально для Гуцульського театру Г.М. Хоткевич написав три оригінальні 

п‘єси, що побудовані виключно на фольклорно-етнографічному матеріалі – 

етнографічну ―Гуцульський рік‖, в якій відтворюється життя гуцула 

протягом календарного року із усіма звичаями, віруваннями, обрядами, 

забобонами; фантастичну ―Непросте‖, де, здається, зібрано всю гуцульську 
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демонологію та словесну ―Практикований жовнір‖, побудовану на основі 

гуцульських казок. Також для потреб свого театру Г.М. Хоткевич 

пристосовує написану раніше історичну драму ―Довбуш‖. 

Гуцульські п‘єси Г.М. Хоткевича – явище неординарне. Сюжет у цих 

п‘єсах, крім драми ―Довбуш‖, не відігравав якоїсь помітної ролі, за своєю 

будовою вони нагадували п‘єси-лібрето. Основним їх моментом є картини 

народного життя, і всі вони сповнені надзвичайно цікавим фольклорним та 

етнографічним матеріалом, який в авторській обробці набув образно-

символічного, поетичного звучання.  

До появи п‘єс Г.М. Хоткевича фольклорно-етнографічні елементи були, 

хоча й суттєвою, проте все ж складовою частиною драматичного твору. 

Українська драматургія ще не знала випадку, коли весь драматичний твір був 

би підкорений обрядовому дійству, без піклування про сюжет. І саме 

фольклорно-етнографічна особливість вистав Гуцульського театру зробили 

його самобутнім явищем в історії української культури. Незважаючи на 

короткочасність свого існування, Гуцульський театр став найоригінальнішим 

зразком народного театру не тільки в Галичині, але й на всій Україні і в 

слов‘янському світі. Визначною особливістю театру була безпосередність, 

природність і невимушеність його виконавців. Самі малоосвічені й 

здебільшого неписемні, у скруту й негоду, виконавці Гуцульського театру 

несли освіту і культуру іншим. Своєю грою, злагодженим ансамблем, який 

часом підіймався до висот ―правдивого артизму‖, ретельно розробленими і 

відтвореними масовими сценами актори-аматори полонили серця навіть 

вибагливого глядача столичних міст, а вплив, який їх творчість справляла на 

простих, таких же як і вони селян, мав непересічне культурне і суспільне 

значення. У створених на основі гуцульських п‘єс Г.М. Хоткевича виставах теза 

―театр з народу і для народу‖, здається, досягла свого апогею – споконвічна 

творчість самого народу, перлини його генію, оброблені і втілені у формах 

мистецтва, через творчість акторів-аматорів знову поверталась до народу[1]. 

Отже, дослідження театральної практики Г.М. Хоткевича дозволило 

розкрити засади і принципи, які висував митець до театрального мистецтва 

загалом і, які лягли в основу його власної моделі ―щиро народного театру‖, 

втіленої в життя. Театр, як і будь-яка інша форма творчості не визначались Г.М. 

Хоткевичем як мета, лише як засіб самореалізації національного суб‘єкта. Більш 

того, поряд з іншими видами творчості і мистецтва, театр має можливість 

безпосереднього впливу на публіку, а тому його освітнє значення для митця 

було неоціненним. Театр як засіб просвітництва, і просвітництва саме на 

національному ґрунті – головна теза його концепції театру. До певної міри 

вона стала відображенням тих естетичних і світоглядних зрушень, 

мистецьких пошуків, що спостерігались в українській культурі на межі ХІХ–

ХХ ст. 

Непересічне обдарування творчої особистості Хоткевича виявилося 

зокрема в українському театрально-музичному діапазоні. Майстер постає 

перед нащадками багатогранно: як музикознавець, чиї інструментознавчі 

концепції знаходять втілення в сучасній науці; як віртуоз бандурист, хто 
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тлумачить особу музиканта, співставляючи психологічні, соціологічні та 

демографічні аспекти виконавської діяльності; як драматичний актор, який 

вклав частинку свого життя у розвиток українського театру.   

Нарешті, як композитор, який професіонально творить репертуар 

бандурної музики, збагачуючи палітру прийомів і засобів виконавської 

майстерності бандуристів, зосереджує свою увагу на традиційному 

виконавстві, синтезуючи його в світову музичну культуру. Паралелі 

музикознавчих шукань і висновків Хоткевича знаходимо в діяльності його 

сучасників: М.Лисенка, Є.Ліньової, С.Людкевича, Л.Українки, Ф.Колесси, з 

якими він активно співпрацював. Системний підхід до інструментознавства 

присутній в його праці "Народні музичні інструменти на Україні", написаній 

в 1908 році. В цій роботі автор осмислює функціонування народних 

інструментів у музичному побуті різних соціальних груп населення України, 

тлумачить морфологію музичних інструментів, їх строї, звукоряди, 

виконавську техніку в контексті не лише етнокультури українців, а й світової 

музичної культури. 

Хоткевич був людиною різнобічних талантів. Він був не тільки 

письменником і театральним діячем, але й одним із найяскравіших 

музикантів і теоретиків народної музики в Україні. Він став бандуристом вже 

в роки студентської юності, вперше придбавши інструмент в 1894 році, і 

вперше виступивши на сцені як соліст в 1896 році. А коли Хоткевич був 

виключений за «українство» з Харківського політехнічного інституту, він 

приєднався до хору Миколи Лисенка, виконуючи соло на бандурі. Причому 

став відомий, як віртуоз. 

Так, в 1902 році на ХІІ Археологічному з"їзді, Хоткевич організовує 

виступи автентичних бандуристів, і ця подія стає сенсаційною. За висловом 

Хоткевича: "Явище значне - поворотний пункт в бандурному життю". Важко 

переоцінити значення цієї події в культурному житті України попри всі 

заборони і відмови губернської влади, на які натикався Хоткевич, 

організовуючи концерти народних співців. Резонанс від концертів був 

значним і привернув увагу до бандури і мистецтва народних рапсодів широкі 

кола громадськості, а надто - інтелігенції. Популярність бандури зростає 

серед міського населення України. На перше десятиліття ХХ століття 

припадає активна концертна діяльність Гната Галайди. Висланий з Харкова в 

1899 році за участь в студентських заворушеннях, студент Харківського 

технологічного інституту їде до Києва, маючи на меті познайомитись з 

М.Лисенком: " Бандуру під руку, у Київ, до Лисенка. Заграв йому. Закликав 

на посаду бандуриста й дає 60 карбованців на місяць. Ого! Я таких грошей і 

не бачив зроду [3, 15]! Далі - безліч виступів по Україні і Росії. На 1905-1912 

роки припадає період еміграції в Галичину: "Приїхав я туди яко наг, яко благ, 

але - з бандурою. Голубонько бандуро! Служила ти мені в чумацтві. Служила 

в козацтві. Послужи в бурлацтві. І вона, спасибі, послужила. Бо з 

літературного заробітку бісового батька хліба б їв".Постійна праця з 

бандурою, відточення виконавської майстерності, розуміння методики 

навчання на інструменті, нові ідеї використання прийомів гри на бандурі, 
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втілюються в написання відповідного підручника. В 1907 році у Львові 

видається його перша частина. Мине 20 років після написання цієї праці, як 

державне видавництво в Харкові видасть три частини підручника в 1928-

1931 роках. 

У 1902 році йому було запропоновано зробити доповідь про музику і 

традиціях кобзарів на 12 Археологічної Конференції в Харкові. Він не тільки 

підготував доповідь у письмовому вигляді, але і також організував концерт, 

який став першим офіційним виступом ансамблю бандуристів в історії. У 

ході конференції він проявив себе, як один з головних ініціаторів ідеї 

збереження мистецтва кобзарів допомогою запису їхньої музики на недавно 

винайдений фонограф. З цього часу це форма мистецтва стала надзвичайно 

популярною по всій Україні. 

За своє життя створив безліч композицій для хору, оркестру, для капели 

бандуристів і так далі. У 1920 році він організував професійний хор 

української народної музики. 1926–1931 керував класом бандури в 

Харківському Музично-Драматичному Інституті. Його студенти стали 

відомими бандуристами (Г.Бажул, Л.Гайдамака, Я.Гаєцький, О.Геращенко, 

І.Олешко та інші). Більшість з них було заарештовано і розстріляно на 

початку 30-х під час кампанії з викорінення української культури, проте 

деяким вдалося втекти на Захід під час Другої світової війни. Крім своєї 

музичної діяльності і композицій, Хоткевича також підготувала низка книг 

по українським народним інструментам. Ці книги з 1932 були заборонені [4, 

35]. 

Протягом всього життя і всієї своєї творчості Г.М. Хоткевич багато в 

чому був першовідкривачем. В українському театрознавстві його ім‘я стоїть 

серед піонерів науки. Можливо, пізніші дослідження більш змістовні та 

глибокі, але цінність наукових розвідок  Г.М. Хоткевича у їх первісності. Він 

був одним із перших в українській науці поряд з М. Вороним, С. Чарнецьким, 

Д. Антоновичем, І. Стешенком, хто робив окремі театрознавчі розвідки, 

займався історичними дослідженнями, і одним з небагатьох, хто мав 

безпосереднє відношення до практичної театральної діяльності, знав, закони 

драми, театру, сцени, так би мовити, зсередини. Він був наділений рідкісним 

і таким необхідним для театрального критика талантом відчувати природу 

театру. Г.М. Хоткевич зробив вагомий внесок у розвиток української 

театрознавчої науки. І, коли її історія буде написана, сподіваємося, його 

доробок знайде в ній гідне відображення і оцінку [5,15]. 

Щоб зрозуміти феномен Г.М. Хоткевича, самобутність його театральних 

починань, потрібно співвідносити їх із його розумінням призначення театру, з 

ідеєю, яка пронизувала все його життя й багатогранну творчість – ―брати у 

народу, віддавати народу, давати народу‖. Розглядати його театральну діяльність 

необхідно саме з цих позицій, інакше не можна осягнути її сутність.  

Г.М. Хоткевич не тільки прагнув нести освіту, культуру і саме національну 

культуру в широкі народні маси, а й показати спільноті природні таланти, які 

криються в глибинах народу. Служіння цій ідеї, яке підсвідомо почалось ще в 



 205 

дитинстві з роками стало невід‘ємною часткою життя, врешті решт 

особистості. 

Театрально-критичний доробок Г.М. Хоткевич кількісно не дуже 

великий, але його внесок у розвиток вітчизняного театрознавства вагомий і 

значущий, враховуючи особливість складної ситуації в українському театрі 

на межі століть, яку він почасти схарактеризував. Г.М. Хоткевич залишив 

нам свідоцтво очевидця становлення нової української драми. Він точно і 

доказово вказував на хиби і неточності, притаманні новим творам, визначав 

хвороби українського театру, українського артиста. В його критиці артист-

художник часом переважав аналітика та саме в цьому полягає її своєрідність і 

привабливість. 

Огляд літератури про життя і творчість Г.М. Хоткевича дає підстави 

констатувати, що його театральна діяльність як цілісне і самобутнє явище, 

його цілком оригінальна концепція театру не знайшли належного 

висвітлення в наявних дослідженнях як творчості самого Г.М. Хоткевича, так 

і в працях загальноісторичного характеру. Досі не визначено місце і значення 

творчої спадщини митця в галузі театру в загальному контексті розвитку 

української театральної культури. 

Гнат Хоткевич — самобутня творча постать. Усе життя шукав Хоткевич 

«своєї форми тривкості». Міг би стати видатним музикантом, та ніколи не 

вчився музиці, хотів стати істориком, а закінчив Технологічний інститут. У 

своїй автобіографії, написаній у 1928 році для 8-томного видання, він писав: 

«історією цікавився довго й серйозно, і будучи дорослим - все ж уважаюся 

дилетантом, а інженерну науку проходив хлопцем - і, все ж, я й досі спец»[3, 

11]. 

Отже, непересічне обдарування творчої особистості Хоткевича 

виявилося зокрема в українському музичному мистецтві. Майстер постає 

перед нащадками в багатьох іпостасях: як музикознавець, чиї 

інструментознавчі концепції знаходять втілення в сучасній науці; як віртуоз 

бандурист, хто тлумачить особу музиканта, співставляючи психологічні, 

соціологічні та демографічні аспекти виконавської діяльності; як педагог, чиї 

методики викладання розвиваються в школу гри на бандурі і 

впроваджуються в життя його учнями протягом багатьох десятиліть; 

нарешті, як композитор, який професіонально творить репертуар бандурної 

музики, збагачуючи палітру прийомів і засобів виконавської майстерності 

бандуристів, зосереджує свою увагу на традиційному виконавстві, 

синтезуючи його в світову музичну культуру.  

Г.М. Хоткевич був наділений непересічними акторськими здібностями, 

які могли б, розвинувшись, принести йому славу драматичного артиста, 

проте вдачу він мав таку, що не дозволяла йому зосереджуватись лише на 

чомусь одному і саме в цьому була своєрідність його творчої особистості. І 

найголовнішим в його житті було не досягти успіху самому, а відкрити 

таланти в народних глибинах  
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ҐРОНО ТАЛАНТІВ ГНАТА ХОТКЕВИЧА 
 

 Мельник Н, 

Люботинська ЗОШ І-ІІІ ступенів ғ 3 

 

Анотація. У статті висвітлюється багатогранна творча особистість 

Гната Хоткевича, великоко сина України,  який  обрав  об‘єктом  своєї 

життєдіяльності українське мистецтво, був прогресивним художником, 

що комплексно розробляв те велике, що ми називаємо народною 

творчістю, гуманіста, котрий відстоював ідею загальнолюдського в 

мистецтві, артиста  і вченого з високопоетичною душею, палкого 

трудівника- патріота. 

 
Моя девіза – йти за віком 

і бути цілим чоловіком! 

М. Вороний 
У культурному житті України першої половини ХХ століття постать 

Гната Хоткевича посідає особливе місце. І це результат не лише його 

невтомної творчої енергії, багатогранної за виявами, а ще й вдалого 

поєднання традиційного й нового. У нім зіткнулися два століття, місто і 

село, дві мови, дві культури, віковічне й нівелююче-бездуховне. Гнат 

Мартинович  –  перша ластівка українського модернізму, новатор і 

активний представник «індивідуальної літератури». Відштовхуючись від 

тотальних ідеалізацій суб‘єкта, митець  висуває концепцію «нової», 

«вищої» людини. А його ідеал «цілісної людини» й «повного буття» 

передбачає потребу гармонізації досі розірваних, імовірних можливостей 

буття героя, не ідеальних, але вже направлених диференційовано [2,57]. У 

своїх творах критикує міщанство, що спотворює душу людини, відносини, 

що калічать людину, убивають красу, нищать гармонію між людиною і 

природою. Для багатьох творів Г.Хоткевича характерний ліризм, 

романтична піднесеність, безпосередність. Особливо він підіймається на 

висоту справжнього таланту в творах, присвячених Західній Україні, де 

звучить любов до людини, до побуту і звичаїв народу, сподівання на 
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краще майбутнє («Гірські акварелі», «Гуцульські образи», «Камінна 

душа» та ін.).  

Нахили вроджуються. Віртуозне володіння скрипкою, грою на 

бандурі, теорією музики, основами різних галузей сценічного мистецтва, 

хистом письменника, драматурга, перекладача, критика  – спектр талантів 

Г.Хоткевича, вивірених критеріями професіоналізму, рівнем 

результативності. Його критичні статті значною мірою виражали 

тенденції передових кіл літературної громадськості, він рішуче відкидав 

звинувачення в пропаганді ненависті до людини і закликав до очищення, 

рішуче виступав проти деспотизму і надмірної цензури. 

У багатогранній літературно-мистецькій діяльності Гната Хоткевича 

значне місце посідає театр. Директорство в театрах, причому і їх 

організація, і режисура, забезпечення репертуаром, творення декорацій, 

музичного супроводу – ось чи не найголовніші грані театрального 

обдарування видатного діяча української культури.  Акторствував Гнат  

Галайда (сценічний і кобзарський псевдонім) менш охоче – дійсно не 

любив «себе в театрі»,  – однак  увічнився в ролі кобзаря у кінофільмі 

«Назар Стодоля».  

Молодий обдарований юнак не пропускав жодної нагоди подивитися 

вистави труп корифеїв українського театру, щиро захоплювався 

талановитою грою М.Заньковецької, П.Саксаганського. Захоплення 

театром було, напевне, настільки сильним, що 1895 року вже студентом 

технологічного інституту, разом з товаришем по реальному училищу 

Г.Доброскоком та місцевим вчителем Петрусенком  Гнат Мартинович 

організував сільський аматорський гурток у с. Дергачі. Репетиції 

проводили у саду, що носив символічну назву «Бандура». «Так розпочав я 

свою артистичну діяльність з «Бандури» –  бандурою ж її й кінчаю», – 

писав на схилі життя митець. Звертає на себе увагу надзвичайно 

відповідальне ставлення Г.Хоткевича до театральної справи вже у цей 

період, що стане провідною рисою всього його життя. Для вистав 

виготовляв спеціальні афіші, підбирав відповідні костюми та декорації, 

ставив освітлення. Він сам одночасно був і головним будівничим, і 

агентом по збиранню пожертвувань, і бутафором, і суфлером, а 

найголовніше  – душею і серцем цього колективу. Пізніше все це 

повторювалося і в аматорському гуртку технологічного інституту, і в 

«Гуцульському театрі», який «…з‘явився серед суспільства Галичини й 

Буковини як яскравий метеор, що засяяв на короткий час яскравим 

світлом народної геніальності й зник в надрах історії…»[4,85]. Г. 

Хоткевич намагався не сковувати акторів режисерськими рамками, 

завжди залишаючи їм простір для творчої імпровізації в запропонованих 

обставинах, що робило сцену більш живою й органічною. Всі актори 

діяли у певному темпоритмі, по-справжньому переймалися тими подіями, 

що відбувалися на сцені. 

Для нас вражаючим є той факт, що молода людина, за фахом інженер-

технолог, власний театральний досвід якого обчислювався лише 
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декількома аматорськими виставами, у 1900 році сміливо береться 

проаналізувати стан українського театру,  виявляючи при цьому широку 

обізнаність з головними тенденціями його розвитку і тонке відчуття 

необхідності змін.     

Початок ХХ століття – складний і суперечливий, а водночас багатий 

здобутками період історії, що зумовив розвиток соціально-побутової, 

психологічної та проблемно-філософської драми. Г.Хоткевичу належить 

перший твір про 1905 рік  з промовистою назвою «Лихоліття»  – помітне 

явище української драматургії. Лихоліття – це, звичайно, не сама 

революція, а розгул реакції після поразки революції. Як бачимо, 

«Лихоліття» писалося буквально по гарячих слідах подій. Кожна сцена – 

живий малюнок з натури. Помітно постійне прагнення автора якомога 

точніше і повніше передати все побачене й почуте, схопити живі риси 

різних типів людей по обидва боки барикад, зафіксувати найхарактерніші 

прикмети доби. Письменник веде нас і в інтелігентну родину, і в 

середовище революціонерів, і на збір чорносотенців, і в квартали, де живе 

єврейська біднота. 

 Маса реплік. Висуваючи  одну групу, затіняючи другу, змішуючи їх 

між собою, режисер намагається досягати бажаного ефекту динамічності 

живою розмовою живих людей. Автор  прагне передати неповторний гул і 

ритм тих днів точнісінько так, як бачилося спостерігачеві й учасникові 

подій. Тут синтез історика, драматурга, режисера й композитора.  

Сам активний учасник революційних виступів у Харкові,  Г.Хоткевич 

після спаду революційної хвилі десь у кінці 1905 року мусив емігрувати в 

Галичину, а вже через півроку велика п‘ятиактна драма почала 

друкуватися в «Літературно-науковому віснику» [1,369]. 

 Як послідовник символістичного напряму Гнат Мартинович 

найбільше виявив себе в жанрі одноактної  п‘єси («Богдан 

Хмельницький», «Пристрасті»): фіксація хвилинних настроїв, 

моментальний зліт поетичної фантазії,  короткий  екскурс  замість 

всебічного аналізу і художнього синтезу [3,62]. Письменник намагався 

показати жорстоке й люте протистояння, яке роз‘єднує народи, що 

протягом віків живуть пліч-о-пліч.  

З 1915 року письменник бере активну участь у роботі українського 

літературно-художнього етнографічного товариства ім. Г. Квітки-

Основ‘яненка,  яке було на той час у Харкові чи не єдиною інституцією, 

що відверто відстоювало інтереси української культури, дбало про її 

розвиток, організовуючи лекції з українознавства, різні літературно-

мистецькі заходи національного спрямування. Він очолює науково-

літературний відділ і розгортає надзвичайно активну і плідну діяльність, 

зокрема читає цикл лекцій про стан освіти і розваг в Галичині, про 

видатних діячів української культури.  

 Віртуозним було й «соло». Про нього як про бандуриста мовили 

характерники-кобзарі: «Так грати може тільки Хоткевич або чорт!». В 

інструмент, який перебував у стадії агонії, вдихнув нове життя, підніс 
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його до академізму консерваторії, ставши першим професором у класі 

бандури, автором підручника, істориком, автором нового способу гри на 

ній. Першим з‘єднає сольні інструменти сліпих кобзарів у ансамблі (як 

диригувати  незрячими?).  Їх лебійський жаргон дослідить у 

мовознавчому аспекті, пізнавши в основі латину [5,29]. А як 

інструментознавець випередив на півстоліття світову науку точністю, 

системністю, повнотою, історизмом.  

Музична концепція Г. Хоткевича базувалася на вимогах: брати від 

народу, віддавати народу, давати народу. З іменем цього майстра 

справедливо пов‘язують нову епоху розвитку бандурницького мистецтва. 

Одним із перших він порушив перед громадськістю питання про 

полегшення побуту сліпих кобзарів. Широко відомою стала його 

ініціатива щодо створення у Полтаві кобзарсько-лірницької школи для 

незрячих дітей сиріт. Піклуючись про збереження кобзарської науки, Гнат 

Мартинович став одним з організаторів студії традиційного виконавства 

на бандурі. 

Він був видатним музичним археологом, який на  інтуїтивно-

емпіричному рівні зміг об‘єднати традиції Глухівської капелянської 

школи і Школи Відортів [5,107]. 

Майстер детально описує конструкцію, арматуру, форму бандури, 

змінює розташування грифу. Його конструкторські знахідки увійшли в 

практику – тепер всі академічні бандури виготовляють з асиметричним 

грифом.    

Як педагог дебютував лектором Бестужівський курсів у Петербурзі. 

Готуючись іти інженером на залізницю, проектує щось, що пізніше 

упізнаватимемо як тепловоз. У 1905 році став керівником страйкому 

залізничників, які вже без нього проголосять Люботинську республіку, 

заклав основи волелюбності Матюшенкові, провіднику повстання на 

«Потьомкіні», мешканцю Дергачів.  У 1920-1925 роках в 

Лозовеньківському технікумі викладав рідну мову й літературу.   У 1926 

році в Харківському Музично-драматичному інституті заснував курси гри 

на бандурі. До 125-річчя Г.С.Сковороди видає короткий життєпис і 

трансформовані сучасною мовою фрагменти його писань. 

Сьогодні Гнат Хоткевич постає перед нами багатогранною творчою 

особистістю, яка обрала об‘єктом своєї життєдіяльності українське 

мистецтво, прогресивним художником, який комплексно розробляв те 

велике, що ми називаємо народною творчістю, гуманістом, котрий 

відстоював ідею загальнолюдського в мистецтві, артистом і вченим з 

високопоетичною душею, палким трудівником- патріотом. Опинившись 

на висоті вимог свого часу, він сприяв зародженню нового змісту і нових 

форм у вітчизняному мистецтві, цілеспрямованому і комплексному 

розвитку всього цінного, що історично склалося в українській культурі. У 

цьомі відношенні митця можна назвати створювачем цільної художньо-

естетичної системи в пізнанні і розвитку українського мистецтва в його 

історичному русі і представником універсалізму нового часу, який 
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продовжив художницький моральний феномен, що був заповіданий 

великими українськими просвітителями – Феофаном Прокоповичем, 

Григорієм Сковородою, Тарасом Шевченком, Іваном Франком.  

Важко сказати, в якій галузі гуманітарних знань не працював 

Г. Хоткевич, де не розвивав думку, не шукав істину, не порівнював 

різночасове і різноетнічне в їх історичному русі і не перевіряв досягнуте 

на практиці. В ньому непорушно перепліталися теоретик і практик, 

гуманіст і просвітитель, скрупульозний вчений з проникливим і точним 

інтелектом, письменник і артист з романтичною душею, борець за 

духовне єднання народів, за поліпшення їхнього соціального і 

культурного життя, людина мислі і людина дії. Саме така цілісність 

натури митця сприяла пізнанню необхідності створювати щонайбільш 

вартісне зусиллями одного покоління і навіть однієї людини. У цьому 

сенсі Г. Хоткевич являв собою цілу відкриту культурну систему, що 

функціонувала з правом «монополії на людяність». Звідси і творча 

спадщина, різноманітність якої – разюча для епохи ХХ століття, що 

відродила традицію багатогранного самовияву. 
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Анотація. У статті висвітлюються сторінки багатогранного таланту 

Гната Мартиновича Хоткевича, різнобічної його діяльності, зокрема, 

музичної та театральної; осмислюється масштаб творчої постаті митця; 
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спостерігається виявлення органічного зв'язку його діяльності з потребами 

розвитку національної культури.  

Гнат Мартинович Хоткевич – одна  з найдинамічніших постатей, 

творчість 

 якого стала яскравим спалахом на тлі мистецьких та літературних пошуків і 

досягнень в Україні першої третини ХХ століття. А разом з тим — людина 

надзвичайної працьовитості, обізнана з різними сферами життя й науки. Він 

був, по суті – самородком. 

Непересічне обдарування творчої особистості Хоткевича виявилося, 

зокрема, в українському музичному мистецтві. Майстер постає перед 

нащадками в багатьох іпостасях: як музикознавець, чиї інструментознавчі 

концепції знаходять втілення в сучасній науці; як віртуоз бандурист, хто 

тлумачить особу музиканта, зіставляючи психологічні, соціологічні та 

демографічні аспекти виконавської діяльності; як педагог, чиї методики 

викладання розвиваються в школу гри на бандурі та впроваджуються в життя 

його учнями протягом багатьох десятиліть; нарешті, як композитор, який 

професіонально творить репертуар бандурної музики, збагачуючи палітру 

прийомів і засобів виконавської майстерності бандуристів, зосереджує свою 

увагу на традиційному виконавстві, синтезуючи його в світову музичну 

культуру. 

Гнат Мартинович був принциповою людиною, за що  він брався – 

мусило бути доведено до успішного кінця. Водночас з викладанням у 

Дергачівському зоотехнікумі займався він літературою та й клопотами з 

видавництвом. Але найбільш яскравою точкою його діяльності було 

повернення до бандури. В Україні віддавна розмежовували кобзарство й 

бандурництво. Між незрячими кобзарями й зрячими бандуристами доходило 

й до сутичок — через різницю в статусі, світогляді та способі життя. Гнат 

Хоткевич зламав цю межу. У дитинстві, захопившись грою сліпих кобзарів 

Слобожанщини, він освоїв старосвітський інструмент. Казав, що хоче 

«вивести бандуру із закапелку кустарництва».  

1907-го Хоткевич уклав «Пiдручник гри на бандурi», створив 

концертний  

репертуар, вiдмiнний вiд старосвiтського. За життя написав понад 600 

романсів, хорів, струнних квартетів й інших творів для бандури й оркестру 

бандур. Зокрема, "Поему про Байду", "Буря на Чорному морі", "Невільничий 

ринок у Кафі". Вiв курси гри на бандурi за новою методикою. Хоткевичу 

вдалося, хоч і не в повну силу, здійснити свою давню мрію — піднести 

бандуру до рівня своєрідного, повноцінного інструменту, показати всі її 

незвідані можливості. За досить короткий час, від 1926 до початку 1928 року, 
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Хоткевич був керівником новоствореного курсу бандури при Харківському 

музично-драматичному інституті. Для нього це було другим, після виступу 

кобзарів на XII археологічному і з‘їзді, важливим «поворотним пунктом» в 

історії кобзарського мистецтва. 

Взявшись за викладацьку справу, Хоткевич знав, що всі труднощі — 

різнорідність бандур, недостача музичних творів, методичних підручників, 

адміністративні та інші перепони — це все впаде на нього самого. 

Крім щоденних матеріальних нестатків, виникли й інші. Треба було ще 

боротися з опором з боку деяких професорів інституту. Ось, наприклад, 

реакція одного з них на відкриття класу бандури: «Як це Ви Гнате 

Мартиновичу,  у вік електрики вважаєте  можливим повертатися до 

каганця?...» 

Але ніщо не могло спинити безмірний хоткевичів  запал та 

самовідданість Коли доводилося розповсюджувати книжки  по Україні, то  

був він «і редактор, і коректор, і продавець, і в дуду грець!». Наполегливо 

працюючи з учнями, розшукуючи майстрів для однорідності виробу 

інструментів (на 12 бандур треба було не менше 200 карбованців та рік 

роботи), створюючи репертуар для щоденних вправ та різноманітних бандур, 

він усе мав робити сам. 

Та вже весною 1928 року вперше виступає по радіо квартет бандуристів, 

хоткевичевих учнів. Грали О. Гаращенко, Л. Гайдамака, Г. Олешко та І. Гаєв- 

ський. Успіх був великий. Після виступу голова Музичного комітету П. О. 

Козицький підняв питання про організацію «центральної зразкової капели 

бандуристів». Вибрали Полтавську капеллу на чолі з художнім керівником В. 

Кабачком. Він неймовірно був зачарований зовсім новітнім способом гри 

Хоткевича та переробленою за його вказівками бандурою.  

Довелося «вибивати» гроші для капели, навчання, аби студіювати 

бандуру і вчитися на ній так, щоб потім можна було довести ділом, що 

бандура не лише інструмент минулого.  Був створений однорічний курс. 

Викладачем запросили знов-таки Хоткевича. 

Почалися заняття. Позбавлений можливості щоденно їздити на курси, 

Хоткевич створив оригінальну систему навчання. Обіцяні на студію гроші 

чомусь не надходили, було тяжко з житлом у Харкові, але полтавці 

погодилися працювати за будь-яких умов. Г. Хоткевич офіційно приступив 

до нової роботи 01.10.1928 р. Учасниками його студії були А. Рябко, О. 

Булдовський, Я. Кладовий, Д. Піка, Г. Колесник, А. Кононенко, І. Шуліка, Я. 

Протопопов, С. Міняйло, П. Міняйло, Г. Назаренко і Й. Панасенко. З Києва 

приїхав на Студію І. Борець. Усіх, включаючи художнього керівника капели 

В. Кабачка — 13 осіб. 
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Керівник ПКБ В. Кабачок став другом і  помічником Г. Хоткевича. 

Потреба в такому помічникові була зумовлена тим, що Г. Хоткевич не міг 

щоденно приїздити на заняття з Харкова в Полтаву, а тому розробляв 

навчальну програму на кожен тиждень і давав усі потрібні інструкції 

В.Кабачкові, а той потім опрацьовував ці матеріали зі студійцями. Отже, В. 

Кабачок у супроводі одного з членів капели в кінці кожного тижня 

(переважно в суботу чи неділю) приїжджав до Г. Хоткевича в Харків, 

звітував за пророблену тижневу роботу і одержував завдання на наступний 

тиждень. Г. Хоткевич таким способом мав нагоду персонально та й 

індивідуально позайматися з кожним учасником студії. Г. Хоткевич крім 

цього приїжджав у Полтаву один раз на місяць, щоб самому наочно 

перевірити успіхи й недоліки засвоєння студійцями програмного матеріалу і 

все, що треба, тут же на місці виправити. 

От за таких умов працювалося на полтавській студії. Але ж були у 

студійців дві провідні ниточки, що вели їх через усі знегоди, — це любов до 

музики та Гнат Хоткевич. За якийсь рік з чвертю вони опанували техніку гри 

Хоткевича (так звався тоді його новітній спосіб, а після арешту, коли 

Хоткевича перейменували на «ворога народу», то перейменували і його 

техніку гри на «харківський спосіб»). Вивчили весь доступний репертуар як з 

творів та обробок Хоткевича, так і з творів нових композиторів. Студія 

успішно здала іспит і отримала звання «Першої зразкової капели Наркомосу 

УРСР». Вона продовжувала працювати під керівництвом В. Кабачка і, 

об'єднавшись з київською капелою, стала державною. 

У 1936 році на літні заняття з капелою знову був запрошений Гнат 

Хоткевич. Відбувалося це в чарівному селі Яреськах, що на Пслі. 

Одночасно із заняттями на курсі бандури у полтавській капелі Хоткевич 

створив безліч вправ, етюдів та окремих композицій, щоб передати своїм 

учням якнайширший репертуар та ще й новітній, застосований ним спосіб 

гри на бандурі. Переладнавши кілочки для кріплення приструнків з 

верхнього шемстока на нижній, Хоткевич грав по всіх струнах як лівою, так і 

правою рукою. Цей спосіб дозволяв грати усіма десятьма пальцями, тобто 

збагачувати звук десятиструнним звучанням. За його порадами були створені 

ще інші типи бандур: бас, альт, прима або пікольо. Настроювалися вони на 

октаву нижче чи вище від альта, і це надавало капелі бандур цілком 

оркестрового звучання. 

Окремих композиційних творів у Хоткевича було понад 180. З них 

сольних, оркестрових та обробок для бандури — 69, знаних на цей час. Все 

це створювалося у вільний час, писалося та розписувалося на голоси від 

руки. Більша частина цих композицій передавалася для вивчення та 
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виконання полтавській капелі бандуристів. Розділивши долю капели, 

рукописні ноти Хоткевича попали до Америки, Канади та дісталися 

молодому талановитому бандуристу В. Мішалову. Галина Хоткевич, дочка, 

згадувала у своїх листах: «У 1989-му  в Києві, нібито випадково Федір 

Погребеник запросив гостей на співанку хору. Після вправ всі 

познайомилися. Запрошений був теж австралійсько-канадський українець 

Мішалов з трьома бандурами. Він з запалом оповів нам усім про історію 

розвитку бандурного мистецтва, про його нинішній стан на Україні і поза її 

межами. Та й про Хоткевича, про його шляхи піднесення гри на бандурі до 

вершини мистецтва, до розкриття невичерпних можливостей цього 

інструменту. 

Потім Мішалов грав на різних бандурах. Коли заграв «Бурю на Чорному 

морі», то сталося зі мною дивне. Сиджу, ніби слухаю Мішалова, а сила звуків 

миттю перенесла мене далі як на півстоліття назад, коли востаннє чула я саме 

оці звуки, і так, а не інакше гармонізовані Власне, ця гармонія відтворила для 

мене все вже колись знане, відчуте. Понесла мене від рідного Високого, тихої 

Слобожанщини, через степи, через моря, в епос славної козаччини, про яку 

колись розповідав та співав мій батько. 

Коли татко грав на бандурі, то всі в домі враз замовкали і потихеньку 

сходилися до кімнати, де бриніла музика, як у тій казці про нюрнберзького 

музиканта. 

То ж коли ми після робочої днини, стомлені, заклопотані, просидимо 

кілька годин на співанці хору, концерті чи вечорницях, у царстві звуків, то 

виходимо ніби оновлені, овіяні невидимою силою, і можемо вважати, що 

пройшли сеанс китайського вколювання. А магічний вплив музики на 

психіку, на її властивість переносити нашу уяву в далеке минуле або в ще 

незвідане майбутнє А чому згадалося мені про це, бо стихла музика і все 

повернулося до реальності, я відчула, як усі клітини мого тіла дивно 

трепетали, ніби вливалися в мене якісь холодящі струмені і збігалися десь в 

одну точку єдності. Співучості, музичності нашого народу земно 

вклоняюся!». 

Ще встигли вийти в світ книжка «Музичні інструменти українського 

народу» (1930), «Підручник гри на бандурі» (1929-31), кілька статей в 

«Музиці масам» — і почалися страшні тридцяті роки. Викорінювалося все, 

що можна було пристосувати до «буржуазного націоналізму», тобто всі 

прояви української свідомості та культури. Нікого не минула жахлива лавина 

―прополювання‖. Пололи всі, хто досяг якоїсь влади. Це були ще вчорашні 

колеги, свої місцеві володарі, що через слово, пресу та діями завзято 

виконували наказ зверху, з Москви — нищити всі «контрреволюційні сил», 
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навіть своїх співпрацівників. Хоткевича виключили зі Спілки письменників, 

заборонили друкуватися, викладати — взагалі десь працювати. Обурений 

Хоткевич пішов до наркома освіти Скрипника і отримав від нього напис «Ці 

твори дозволяються до виконання». 

Зважаючи на таку «високу» підтримку, хоч якийсь час на Хоткевича не 

дуже нападали. 30-ті роки ще тільки починалися. Далі пішло страшніше. Над 

усією Україною смертельною хмарою нависав чорний голод… 

Зиму й весну пережили. Настало раннє літо 1934-го. Хтось із Спілки 

письменників влаштував Хоткевичу з сім'єю поїздку в Одесу, до санаторію. 

Доля не була милостивою до Гната Хоткевича. Маючи визначний 

літературний та мистецький доробок, він не отримав від нової влади нічого, 

що мало б полегшити існування йому та його родині. 

Тридцяті роки були наповнені поневірянь. та ввійшли в історію України, 

як Розстріляне відродження. Книжки Хоткевича не перевидавалися, нові 

твори, художні та літературознавчі, безнадійно лежали у видавництвах, із 

спілки письменників виключили, здоров‘я було підірване, родина вела 

напівголодне існування. Тим часом за ним пильно слідкували органи НКВС. 

1932 року він уже був у списках ворогів народу.  Особливою трійкою 

УНКВС по Харківській області 29 вересня 1938 засуджений до розстрілу 

«Участь у контрреволюційній організації» і шпигунство на користь 

Німеччини. Вирок виконаний 8 жовтня 1938 року. (додаток) 

Над тетралогією про життя Тараса Шевченка «В сім‘ї геніїв» Хоткевич 

працював понад десять років. Для цього твору збирав він документи, де 

тільки міг. Возив стоси газет, книг. І, знаючи, що до поїзда було пішки йти 

більш як кілометр, носив він усе, зв'язане мотузками, що добряче ―нарізали‖ 

руки. Тож дивно, скільки волі та енергії вкладав Хоткевич у свою роботу, не 

рахуючись ні з віком, ні з покаліченою ногою.  

Та 1933 р. величезна за обсягом праця (200 друкованих аркушів) була 

передана на перегляд М. Скрипнику і після самогубства останнього зникла в 

архівах НКВС. 

Завжди працював самовіддано на всіх ділянках одночасно, не 

покидаючи по можливості своїх, ще юнацьких ідей та захоплень. Так було з 

бандурою, з викладанням, театром, літературою, хором, з нездійсненною 

мрією показати світові все багатство народного мистецтва, музичних 

інструментів. Так було і з його зацікавленням миром сліпих. А як багато для 

нього значила музика! Він  грав на скрипці (у Львові заробляв концертами), 

віолончелі, піаніно, бандурі, а ще вмів грати на балалайці. Під час своїх 

численних концертних подорожей з бандурою, після успішного концерту в 

Петербурзі, зустрівся Хоткевич з Андреєвим, організатором оркестру 
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балалайок. Вони добре порозумілися, Андреев навіть запропонував якесь 

співробітництво з бандуристами. Чи тоді, чи ще раніше потрапила Хоткевичу 

до рук балалайка. Але нові харківські друзі розповіли, що якось Хоткевич 

завітав до їх сім‘ї, де була старовинна балалайка. Гнат Мартинович настроїв 

її і майстерно заграв. 

Ще 1902 року молодий 25-річний інженер-залізничник зорганізував 

виступ незрячих бандуристів на XII археологічному зїзді в Харкові. Вперше в 

житті сліпі кобзарі грали разом, та й Хоткевичу, хоча він здавна вже знав 

деяких сліпих музик, ніколи не доводилося диригувати таким оркестром. 

«Той, хто сидить на правому крилі, ніяк не чує того, хто сидить на лівому 

крилі. Диригента оркестранти не бачать, отже, як зіб‘ються, нема змоги 

поправити». Програму треба було вивчити бездоганно. 

Тож уже здавна Гнат Мартинович носив у собі глибоке співчуття до 

сліпих, умів з ними порозумітися. «Був він дуже близький до родини 

Алчевських, дружив з братом Христі, відомим співаком Іваном 

Олексійовичем Алчевським. Разом з дружиною Алчевського, Христиною 

Данилівною, провадив громадську роботу, влаштовував концерти, 

літературні вечори на користь школи сліпих, глухонімих та калічних дітей, 

яких Христя опікувала. 

Були у них вдома знайомі незрячі, глухі. Чудові, добрі друзі, вірмени, 

котрі не цуралися родини Хоткевичів, коли ті стали сім‘єю «ворога народу».  

Крім щоденної роботи, мав Гнат Мартинович ще й безмежну кількість 

захоплень, котрі виявляли його багатогранну обдарованість. Зверталися до 

нього люди з найрізноманітнішими проханнями, за порадами, за підтримкою 

та іншим. 

Як літератор, музичний і театральний діяч Г.М.Хоткевич багато в чому 

виявив себе новатором. За своє життя письменник написав понад 300 

літературних творів: романи, пєси, повісті, нариси, літературно-критичні і 

мистецтвознавчі статті, учбові посібники. Він був чудовим музикантом і 

композитором . Музична спадщина митця включає хорові та вокальні твори в 

супроводі фортепіано, бандури (скрипки) або інструментального ансамблю. 

Його загальний композиторський доробок налічує майже 400 творів, яких за 

життя автора було видано тільки 28. Був одним із визначних майстрів 

бандурної справи, невтомним організатором народних театрів й здібним 

художником. Наприклад, йому належить біля трьохсот пейзажних 

замальовок олійною фарбою [3, 3-4]. 

Як практик театру Г.М. Хоткевич був організатором двох унікальних 

колективів - першого в Україні Робітничого театру (1903-1905) в Харкові 

який протягом 3 років дав понад 50 вистав, переважно української класики, 
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українською мовою та першого Гуцульського театру (1909 - 1912) в 

Галичині. Діяльність колективів під його керівництвом розглядається як 

відображення ідеї цілого покоління митців про створення «народного 

театру». 

Спостерігаючи гуцулів у їхньому повсякденному житті, Гнат Хоткевич 

бачив їхні акторські здібності, і в нього виникла ідея створити гуцульський 

народний театр, яку він і втілив у життя. Акторами стали мешканці села 

Красноїлля. Перший виступ театру відбувся 1910 року на збудованій із 

дощок сцені в читальні «Просвіти». Ставили тоді п‘єсу «Антін Ревізорчук». 

Для розширення репертуару Хоткевич написав ще чотири п‘єси. Гуцульський 

театр побував у двох столицях Галицько-Волинського князівства – Галичі і 

Львові, древній столиці Польщі – Кракові, Незмінно мав великий успіх серед 

глядачів завдяки талановитій грі акторів, а також яскравому вбранню і 

гуцульському діалекту.  

На жаль, Гуцульському театрові не вдалося побувати, як про це мріяв Г. 

Хоткевич, ні у Златій Празі, ні в багатьох інших європейських столицях. 

Проте його мистецтвом цікавився майбутній, останній імператор Австро-

Угорщини Карл Габсбург та багато інших визначних діячів. Складаючи свій 

мистецький та цивілізаційний іспит  перед багатонаціональною аудиторією 

Австро-Угорської імперії, Гуцульський театр вписував себе таким чином в 

історію європейського театрального процесу. 

Однак феномен  Гуцульського театру буде неповним без згадки про 

успішну гастрольну подорож наприкінці березня 1914 року концертної групи 

театру на чолі з Г. Хоткевичем до другої столиці Російської імперії Москви, а 

також блискучі виступи гуцулів цього ж року у Харкові та Одесі. Вибагливий 

московський глядач захоплено сприйняв виступи гуцульських артистів. 

«Фурор – надзвичайний », – писав про ці виступи Г. Хоткевич. Гуцулами 

зацікавились вчені, провідні діячі культури. На вулицях другої столиці 

імперії барвистий одяг гуцулів привертав увагу, їх фотографували, з ними 

спілкувалися. «Вся Москва збіглася дивитися на гуцулів, – згадує Г. 

Хоткевич. – Фотографували нас і спереду, і з боків, і ззаду‖ [3, 106.]. 

Але Перша світова війна поховала ідею відродження Гуцульського 

театру і мрію Г. Хоткевича показати його світові. Складною і трагічною 

виявилась доля багатьох його учасників. Не менш трагічно склалася доля і в 

засновника Гуцульського театру теж обвинуваченого у зв‘язках з 

контрреволюційною українською військовою організацією (УВО) та 

«шпіонській діяльності на користь Німеччини» [4, 7], і як політично 

неблагонадійного його було вислано спочатку до Курської губернії, а потім у 
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Воронеж. До рідного міста Гнат Мартинович повернувся тільки після 

революції 1917 року. 

Гуцульський театр – безприкладне явище в історії світового 

театральною мистецтва. Він кинув виклик часові, зловісній системі 

гноблення окупаційною владою галицьких та буковинських українців і став 

їх політичною трибуною, Гуцульщини, основними функціями якої були 

естетична, дидактична, репрезентативна, охоронна, націотворча. 

Отже, самобутній театр, створений Г. Хоткевичем 1910 року у 

гуцульському селі Красноїллі, є унікальним мистецьким та етно-

соціокультурним явищем не лише українського, а й загальноєвропейського 

театрального мистецтва кінця ХІХ – початку ХХ століття.  

Фактичні дослідження долі митця висвітлюють у своїх працях Ю. 

Хорунжий, А. Болабольченко, Галина Хоткевич, дочка, яка чимало зробила 

для популяризації творчої спадщини свого батька. 

Без їхніх праць прочитання доробку Хоткевича було б неповним, при 

цьому просто неможливо було б виявити індивідуальну неповторність 

автора. Зростання інтересу до творчості взагалі та до письменницької 

діяльності, зокрема, свідчить про значущість постаті митця в історії 

вітчизняної культури. 

Феномен Хоткевича викристалізувався за жорстоких умов особистого і 

громадського життя, переслідувань з боку провладних структур, заборони 

друкувати власні твори. Перспективність його наукових розвідок і творчого 

доробку незаперечні, оскільки є актуальними в еволюційному процесі 

української культури вже упродовж багатьох років. 
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Анотація.  У статті висвітлюється театрально-музична спадщина 

універсального українського митця Гната Мартиновича Хоткевича (1877-

1938), який організував перший український робітничий театр у Харкові. В 

молоді роки Хоткевич вивчав гру на скрипці у харківського професора 

скрипки Ільницького і досяг професійного виконавського рівня, даючи 

численні сольні концерти скрипкової музики. Вправно володів грою на 

фортепіано та володів професійними навичками співу. Професійна музична 

підготовка на скрипці допомогла йому засвоїти та удосконалити гру на 

бандурі та закласти ґрунт для пізнішого створення професійних курсів гри 

на бандурі, розвинув харківський стиль гри на бандурі. Життя трагічно 

обірвалось у катівнях помпезного будинку Харківського НКВС, після чого 

прийшло багаторічне забуття.  
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Гнат Хоткевич – людина,обдарована незгасним вогнем любові до 

України та кипучою енергією, відіграла величезну роль просвітителя в 

нелегку добу українського відродження у першій половині ХХ століття. 

Він щедро розсилав свої знання по всій Наддніпрянщині і Галичині, 

прикрашаючи різноманітною мистецькою діяльністю і творчістю  

українську культуру. Хоткевич виявив себе в багатьох галузях 

мистецтва і науки: літератор-прозаїк, драматург, історик; працівник 

сцени – режисер, актор, декоратор; музика – співак, скрипаль, 

диригент; віртуоз – бандурист, композитор; учитель – основоположник 

першої Капели бандуристів імені Т.Г.Шевченка.  

У багагогранній літературно-мистецькій діяльності Гната 

Хоткевича театр посідає значне місце. Свої перші театральні враження 

сам Г. Хогкевич пов'язує з виставами аматорських гуртків, які 

регулярно відбувалися у Харкові у театральному будинку на 

Катеринославській вулиці, підкреслюючи при цьому, що "то були 

серйозні вистави". Давня ж приятелька родини Хоткевичів, актриса О. 

Костюк, стверджує, що майбутній митець театром захопився ще 

навчаючись у реальній гімназії, тобто у 1890-1894 роках, під впливом 

гастролей труп корифеїв українського театру М. Кропивннцького та М. 

Садовського. 

Молодий обдарований юнак не пропускав жодної нагоди подивитися їх 

вистави, щиро захоплювався талановитою грою Марії Заньковецької, Петра 

Саксаганського. Захоплення театром було, напевне, настільки сильним, що 

1895 року вже студентом технологічного інституту, разом з товаришем по 

реальному училищу Г. Доброскоком та місцевим учителем Петрусенком Гнат 

Хоткевич організував сільський аматорський гурток у с. Деркачі. Власними 

силами на зібрані у місцевого населення кошти та інші пожертвування 

побудували спеціальне приміщення у садку одного господаря. Звертає на 

себе увагу надзвичайно відповідальне ставлення Г. Хоткевича до театральної 

справи вже у цей період, що стане провідною рисою всього його життя. Саме 

він одночасно був і головним будівничим, і агентом по збиранню 

пожертвувань, і режисером, і актором, і бутафором, і суфлером, а 

найголовніше – душею  і серцем цього колективу. Вистави в с. Деркачі дава-

лися протягом одного лише літа, та, безперечно, залишили помітний слід у 

душі молодого Хоткевича, сприяли його подальшому формуванню як 

театрального діяча, не менш важливе значення мали вони і для місцевого 

населення, заклавши тут плідну традицію аматорського мистецтва. 

Любов до театру не згасла у Хоткевича і в наступні роки. Разом з Ю. 

Колардом вони утворили зі студентів технологічного інституту аматорський 

гурток, до складу якого увійшов і майбутній відомий історик театру Д. 

Антонович. Грали виключно українські п'єси: "Бурлаку" І. Карпенка-Карого, 

"Дай серцю волю, заведе в неволю" М. Кропивницького. В останній Гнат 

Хоткевич виконував роль Микити. "Видимо, я був найталановитіший з тої 

братії, – згадував він, – бо все випадали  мені героїчні ролі, хоч я на героя 

мало походив – невисокий на зріст та ще й кривий на одну ногу. Ото так 
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герой!" Пізніше, аналізуючи зроблене, Г. Хоткевич не дуже високо оцінить ці 

студентські вистави, вважаючи їх менш цікавими, ніж попередні, у селі 

Деркачі. Значення ж їх вбачав у іншому, насамперед, в "Ідеї української 

вистави, ідеї українського слова, щоб воно просто хоч прозвучало там, де 

заборонено йому панувати на своїй землі!.." 

Одночасно у Г.М.Хоткевича з'являється думка про обслуговування і 

околиць міста Харкова, що дало б можливість реально впливати на естетичні 

засади існуючих там багаточисельннх аматорських гуртків. Сценічне 

мистецтво, на його думку, "зводилося тут на ступінь балаганщини, навіть 

більше, – похабщини". Г. Хоткевич намагався увійти до складу цих гуртків на 

Іванівці, ставить виставу "в домі бувшім Квітки" на Основі, однак швидко 

відмовляється від свого задуму, оскільки сили були нерівні, а псевдотрадиції 

міцні. 

На цей же час припадає і надзвичайно смілива за своїм задумом, але 

мало результативна спроба Г. Хоткевича виставити не де-небудь, а в 

міському оперному театрі інсценізований ним твір В. Короленка "Йом - 

Кіпур" як благодійну виставу на користь бідної робітничої родини. Влітку 

1900 року  Хоткевич організував ще один аматорський гурток у селі Печеніги 

Вовчанського повіту, куди потрапив як репетитор заможної родини 

Беклемішевих. Грали там "Сватання на Гончарівці" Г. Квітки-Основ'яненка, 

де він виступав у ролі Стецька. Самому Г. Хоткевнчу діяльність цього гуртка 

найбільше запам'яталася тим, що серед його учасників був М. Ф. Сластин, 

драматичні твори якого він "розніс в пух і прах" у статті "Сумний стан 

теперішнього українського театру", опублікованій в "Літературно-науковому 

віснику" цього ж року. Для нас вражаючим є той факт, що молода людина, за 

фахом інженер-технолог, власний театральний досвід якого обчислювався 

лише декількома аматорськими виставами, сміливо береться проаналізувати 

стан українського театру, виявляючи при цьому широку обізнаність з 

головними тенденціями його розвитку і тонке відчуття необхідності перемін, 

назвавши цей стан "сумним", по суті вона опиняється у руслі висловлювань 

найвидатніших діячів української культури. 

Через багато років у своїх театральних спогадах Гнат Хоткевич 

охарактеризує ранній період творчості, як "молоде аматорство", назвавши 

водночас "серйозною театральною діяльністю" організацію робітничого 

театру при Харківському Народному домі. Цей колектив мав свою 

передісторію. Ще 1902 року, працюючи інженером технічного відділу 

служби тяги Харківсько-Миколаївської залізниці, Гнат Хоткевич створює 

аматорський драматичний театр з робітників заводу сільськогосподарських 

машин Гельфрік-Саде і Мельгозе, паровозобудівного заводу і залізничних 

майстерень попри важкі умови існування, пов'язані з відсутністю постійного 

приміщення для репетицій і вистав, реквізиту і костюмів, репертуарними 

заборонами та обмеженнями. Колектив показує ряд вистав і стає досить 

відомим серед робітничого глядача. Розквіт же його діяльності припадає на 

період співробітництва з щойно відкритим Народним домом, тобто на 1903-

1905 роки. 
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Ідея створення у Харкові Народного дому визрівала давно і набула свого 

втілення на початку XX століття. Це було чудове, як на той час, приміщення. 

Досить швидко цей Народний будинок став справжнім осередком культури. 

Тут відбувалися вистави, концерти, лекції, працювали різні гуртки за 

інтересами, читальня з абонементом, невеличкий художній музей. 

Популярність цього культурно-просвітницького закладу була надзвичайно 

великою. Його відвідували під час своїх приїздів до Харкова Ф. Шаляпін, 

К.Станіславськнй та інші видатні діячі культури. І це не залишилось не 

поміченим – 1906 року Харківський Народний дім було нагороджено 

почесним дипломом на Бельгійській Міжнародній виставці. Ось у таку 

атмосферу творчості потрапив Гнат Хоткевич зі своїм робітничим театром, 

витримавши певний конкурс серед аматорських гуртків, яких на той час у 

Харкові було чимало. Перевагу віддали саме цьому колективу насамперед 

завдяки добрій репутації, а також тому, що його члени відмовилися від 

гонорару і весь прибуток від вистав йшов на потреби Народного дому. Певну 

роль, напевно, зіграла і та обставина, що Гнат Хоткевич на той час був уже 

добре знаною в Харкові людиною та активним діячем Товариства по 

поширенню у народі грамотності, яке опікувалося Народним будинком. 

За 9 місяців 1903 року, як свідчать офіційні документи та спогади Гната 

Хоткевича, у Народному домі було поставлено 16 вистав, які відвідали 12732 

глядачі, тобто в середньому на кожній виставі було 799 чоловік. Вражає й те, 

що у переліку 16 показаних вистав – 13 назв, тобто майже кожного разу 

гралася нова вистава. Гнат Хоткевич особисто докладає великих зусиль, щоб 

якомога більше розширити каталог із 8 українських п'єс, що дозволялося 

грати в подібних закладах. Завдяки цьому в 1903-1904 роках у репертуарі 

робітничого театру – більше 20 вистав за творами Г. Квітки-Основ'яненка, М. 

Гоголя і, особливо, М. Кропивннцького та І. Карпенка-Карого. Сприятливі 

умови праці, талановитий, закоханий у свою справу керівник приваблювали 

до театру все більше аматорів. 

Безперечно, дворічна діяльність робітничого театру в час жорстокої 

антиукраїнської реакції – явище видатне  як в мистецькому, так і в 

політичному відношенні. Виставляючи високохудожній репертуар, 

привчаючи самодіяльних акторів до ретельної сценічної праці, справжнього 

реалістичного мистецтва, Гнат Хоткевич помітно впливав на їх естетичне 

виховання, на формування їх загальної культури. Одночасно він, на відміну 

від багатьох інших аматорських (і не тільки аматорських!) колективів, ніс 

справжню театральну культуру робітничому глядачеві, прищеплював гарний 

смак, виставляючи кращі твори української драматургії. Власне, за 

відсутності з відомих причин у Харкові постійного українського театру, він 

певною мірою заміняв його, ставши палким пропагандистом саме 

національного мистецтва. 3 цього приводу він писав:"...найбільшою вартістю 

нашої роботи я вважаю не те, ...що наші вистави проходили гарно. 

Найцінніше це було те, що в робітниче оточення йшла українська ідея . . .  І 

оце приєднання до українства я і вважаю своєю заслугою". 



 223 

На жаль, через непорозуміння з адміністрацією Народного дому, яка, не 
приховуючи свого ставлення, віддавала перевагу російській трупі, всіляко 

дискримінуючи українську, робітничий театр демонстративно вийшов з 

Народного дому і, попоневірявшись недовгий час на околицях міста, 

припинив своє існування. Згодом, повернувшись з еміграції з Галичини і 

звільнившись з тюрми, Г. Хоткевич робить спробу відновити робітничий 

театр уже в Робітничому домі, але це вже було, за його власним висловом, 

"друге видання на гіршому папері". 

За участь у керівництві політичним страйком 1905 зазнав переслідувань і 

в 1906 був вимушений переїхати в Галичину, яка була тоді в складі Австрії. 

Опинившись на Гуцульщині, Хоткевич так захопився цим краєм, що й 

забув про свої попередні естетичні принципи і написав повість ―Камінна 

душа‖ місцевою говіркою. Побачивши Карпати, Гнат Хоткевич вже не міг 

уявити собі нічого кращого. Його дивувало все: і розкішна природа, і гуцули 

зі своїми звичаями, обрядами та віруваннями. Тоді в нього народилася така 

крилата фраза: ―Я як роззявив рота від здивування, то так і з роззявленим 

ротом ходив усі ті шість років‖. Відтоді письменник став великим співцем 

цього краю та його людей. Написав п‘єсу про Довбуша і великий роман про 

нього, етюди ―Гірські акварелі‖, що належать до перлини світової 

мініатюри ―Гуцульські образки‖. 

–Якось Хоткевич сидів в сільській корчмі – розповідала дочка Галина – і 

побачив як горяни-гуцули зійшли додолу і почали між собою розмову: ―Як 

днювали? Як ваша маржинка‖? Спочатку запитували як маржинка, а вже 

потім як жінка, діти і т.д. Вони такі веселі, все обговорили, а потім їхні 

обличчя посерйознішали, вони схопили свої бартки, вийшли на подвір‘я і 

давай битися. Побилися, а потім знову зайшли в корчму і продовжили 

випивку. А Хоткевич тоді запитується: ―А чому то ви так билися?‖ А вони у 

відповідь: ―Бо наші старені  сі били і ми сі мусимо бити‖. І тоді Хоткевич 

зауважив, які вони артисти, як вони все це театрально  роблять і виникла ідея 

створити театр. З цього моменту почалася історія першого гуцульського 

театру. 

Гнат Хоткевич запримітив, що гуцули самим Богом обдаровані 

природнім артистизмом. Тому вирішив з числа мешканців села Красноїля 

створити селянський театр. П‘єси для театру писав, черпаючи  матеріал з 

народних джерел гуцульського краю. 

        Актори театру грали правдиво, щиро, незалежно чи була це головна 

роль, чи епізодична. Аматори Гуцульського театру – це переважно селяни, 

частина яких була неписьменна, а ролі вивчали зі слуху і вміли своєю грою 

хвилювати глядача. Вони гастролювали по Галичині і Буковині, 

пробуджували у людей надію на краще майбутнє свого народу. 

       Важливим є те, що цей театр був створений на Гуцульщині – далекому 

від  ―цивілізації‖ краю. Але ця віддаль була затишною і самобутньою. 

Занедбані і забиті нуждою горяни продемонстрували світові високу духовну 

культуру. Вони виступали у своїй барвистій одежині, розповідали своєю 

місцевою говіркою про своє життя і свій побут, про історичну боротьбу. 
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Танцювали свої запальні танці під супровід оригінальної музики, співали свої 

самобутні і милозвучні пісні. 

        Після вистави були такі випадки, коли публіка не виходила на довгий час 

із зали, бо хотіли поспілкуватися з артистами, кожному було цікаво, чи це 

живі гуцули. А самого Хоткевича постійно запрошували на вечірки, де 

виступали з промовами і подяками. Театром захоплювалася уся українська 

інтелігенція і навіть поляки. Їм не вірилося, що малописьменні гуцули 

можуть мати такі пречудові акторські здібності. Гастролі мали неабияке 

значення для самих акторів, адже вони були ізольовані від світу, а поїздивши 

по різних землях, вони побачили і почули багато нового. Пізніше ділилися зі 

своїми односельцями враженнями від побаченого. 

Польська газета ―Глос народу‖ (ғ 74 за 1911 р.) зазначила, що ―на сцені 

бачимо незагримованих, а справжніх гуцулів, які виконують танці і пісні не 

вивчені, а увібрані в себе з молоком матері. Це дає повну ілюзію, що то не 

сцена, а карпатські гори, що глядач безпосередньо дивиться на правдиве 

гуцульське життя‖. 

Наприкінці 1909 р. в селі Красноїлі Гнат Хоткевич готує для 

аматорського театру п‘єсу ―Верховинці‖. Вона була близькою акторам, позаяк 

її головний герой, опришок Антось Ревізорчук, родом з цього ж села і серед 

гуцулів побутувало про нього багато легенд та переказів. Цей успіх навів 

Г.Хоткевича на думку показати виставу не лише в околицях Галичини чи 

Буковини, але й в Польщі. Гуцульський театр став справді народним, 

неповторним явищем в українському театральному мистецтві. Цим театром 

захоплювалася Марія Заньковецька. Вона рятувала його артистів від злиднів, 

віддавши їм свої заощадження.Частина трупи, якій вдалося виїхати на 

Наддніпрянщину, давала концерти в Харкові, Одесі, Миколаєві, Херсоні і 

навіть у Москві. 

Незважаючи на свою безмежну любов до Гуцульщини, Гната Хоткевича 

все ж таки тягне на Батьківщину. Він уже передбачав арешт, але не думав, що 

він буде так швидко. Як тільки туди повернувся, його відразу ж заарештували, 

ще в  Києві, звідки відправили до харківської пересильної тюрми. Йому було 

висунуто звинувачення в участі у революційному повстанні, отож не могло 

бути й мови про звільнення. Свій арешт переживав дуже тяжко, особливо 

його мучила вимушена бездіяльність – відсутність  змоги писати, грати. Дуже 

хвилювався за Гуцульський театр, оскільки він міг розпастися без нього. 

Нелегко було й артистам без Гната Хоткевича. Вони переживали тяжкі часи. 

Проте сидить Гнат Хоткевич в тюрмі недовго. Як тільки його випустили з 

тюрми – він найперше зв‘язується з гуцульським театром і поступово 

реалізує давню мрію – гастролі Гуцульського театру на Наддніпрянській 

Україні. Щоби вижити матеріально, Гнат Мартинович відкрив у Харкові 

майстерні по виробництву гуцульських сувенірів. 

У 1913 р. Гнат Хоткевич стає редактором журналу ―Вісник культури і 

життя‖. А 1915 р. виступає на останньому зібранні ―Літературно-наукового 

відділу товариства ім. Г.Квітки-Основ‘яненка‖, обстоюючи думку про 
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необхідність об‘єднання інтелігенції, робітників та селян навколо ідеї 

державної самостійності України. 

Поліція постійно тримала Г.Хоткевича під своїм наглядом, він тим часом 

успішно виступає у Києві, Миколаєві, Одесі, Херсоні і Харкові. Зірвавши 

успіх, артисти поїхали до Москви і виступили на публічному засіданні комісії 

імператорського товариства природознавства, антропології і етнографії, де 

також мали шалений успіх. 

Перша світова війна звела нанівець усі плани Хоткевича. Артисти 

поїхали додому, а Гнат Мартинович до Харкова. Згодом Хоткевича вислали 

за межі України. Так він опинився у Білгороді Курської губернії, а тоді й у 

Воронежі. 

Будучи багатогранно обдарованим митцем і вченим, Гнат Хоткевич протягом 

сорока років керувався головними принципами – творити, досліджувати, 

втілювати, організовувати, передавати, що знаходилося в єдиній системі 

зв'язків і були скріплені просвітницькою ідеєю розвитку й художньої 

популяризації національної культури. Звідси – взаємопов‘язані  і наповнені 

значним змістом типи його діяльності і творчості, а саме: художньо-творчий 

тип ( проза, драматургія, сценарна, перекладацька та композиторська 

творчість); науково-дослідницький (літературознавство, театрознавство, 

музикознавство, історія, етнографія, фольклористика, лекторська робота); 

артистичний тип (музичне виконавство, діяльність режисера-постановника й 

актора); художньо-організаторський (організатор музичної, театральної та 

редакційно-видавничої справи); педагогічний (викладання української 

літератури, історії та бандурного виконавства в навчальних закладах і 

творчих колективах Харкова і Полтави). Його студенти стали відомими 

бандуристами (Г.Бажул, Л.Гайдамака, Я.Гаєцький, О.Геращенко, І.Олешко та 

інші). Більшість з них було заарештовано і розстріляно на початку 30-х під 

час кампанії з викорінення української культури, проте деяким вдалося втекти 

на Захід під час Другої світової війни. Крім своєї музичної діяльності і 

композицій, Хоткевич  підготував низку книг по українським народним 

інструментам. Ці книги з 1932 були заборонені. Гнат Хоткевич, як бандурист 

та інженер, переробив бандуру на свій спосіб, який пізніше був названий 

як ―Хоткевича спосіб‖. Він побільшив можливість торкати струни, що додало 

мелодійності. Цей спосіб Хоткевича гри на бандурі досі мандрує світом, а в 

Канаді та Австралії існують капели бандуристів імені Гната Хоткевича. В 

Австралії цей спосіб досі використовує бандурист Віктор Мішалов. 

Своєрідність творчої особистості зумовлена його ставленням до музики, 

що яскраво освітлює кожну зі сфер різнобічної діяльності митця, багато в 

чому визначаючи її образно-емоційний статус і структурно-стилеву 

типологію. Відомо, що Хоткевич не мав диплому про офіційну музичну 

освіту, але активно і професійно працював у галузі музики, сприяючи 

становленню національного обличчя української музичної культури. В ній він 

проявив себе як скрипаль і бандурист-виконавець традиційної кобзарської 

музики; як дослідник традиційного кобзарства; як музичний етнограф і 

організатор етнографічних і тематичних концертів з метою популяризації 



 226 

творів усної і письмової традицій, а також Харківського національного хору, 

Республіканської капели кобзарів та інших художніх колективів; як дослідник 

у галузі етномузикознавства і етноінструментознавства, який безпосередньо 

підійшов до системного вивчення музичних інструментів, що побутують в 

Україні. 

Його монографія "Музичні інструменти Українського народу", видана в 

Харкові 1930 року, на сьогодні визнана класичною працею європейського і 

слов'янського інструментознавства; як критик і музичний педагог, котрий 

вперше зробив комплексну методику викладання музичного фольклору і гри 

на бандурі, а також почав створювати репертуар для бандурної школи і 

літератури, закладаючи базу для професійного навчання бандуристів і 

фольклористів в умовах вищого навчального закладу; як композитор, що 

створив біля 400 камерних, хорових, інструментальних та музично-

драматнчних творів. 

Вже ранні роки в житті Хоткевича позначені активним впливом з боку 

селянського і міського середовищ, спілкування в цей період з незрячими 

кобзарями стає основною творчою школою, що обумовила спрямованість на 

комплексне формування майбутнього музиканта й на весь подальший зміст 

його музичної діяльності. У ці ж роки Хоткевич дістає й певну академічну 

орієнтацію, беручи уроки гри на скрипці у приватного вчителя і слідкуючи за 

плинним життям великого міста 1896 року в Полтаві відбувся перший 

публічний концерт Хоткевича-бандуриста. А 1899 року, виключений з 

інституту за участь у студенських заворушеннях, він пристав до хорової 

капели М. Лисенка, яка на той час гастролювала по Україні. Протягом цілого 

року, поки Хоткевича не було поновлено у числі студентів, М. Лисенко не 

тільки сприяв удосконаленню виконавської майстерності талановитого 

юнака, але й знайомив його з основами композиторської техніки. Отже, 

розвинута інтуїція Г. Хоткевича, співтворчі контакти з кобзарями, самостійні 

бандурні виступи, уроки композиторської майстерності, систематичне 

самостійне накопичення знань, записування пісенного й інструментального 

фольклору Харківщини, Полтавщини і Чернігівщини – все це сприяло 

становленню музиканта, допомагало йому як композитору орієнтуватися у 

питаннях музичної форми, гармонії, поліфонії, координації музичних і 

поетичних структур. Можна стверджувати, що формуючись під впливом 

народного академічного професіоналізму, як виконавець Г. Хоткевич став 

продовжувачем ( на новаторському рівні) лінії народних музикантів, 

застосовуючи їх досвід і виступаючи в системі усної традиції, а як 

композитор – послідовником  академічного напрямку, що живився могутнім 

першоджерелом – українським  музичним фольклором. 

Багато з того, що зроблено Г. Хоткевичем у галузі музики, і досі існує 

поза свідомістю музикантів ряду поколінь, хоча цілком могло б стати 

фундаментальним і для фольклористів, і для музикознавців, і для виконавців. 

Думається, що на сьогоднішній день надзвичайно актуальною є публікація 

музичної спадщини митця, здатною зробити певний внесок у сучасну науку і 

музичну творчість українського народу. 
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Повертається із забуття, знаходить все об'єктивнішу оцінку художня 

спадщина Гната Хоткевича – одного з невтомних будівничих української 

культури кінця XIX – початку ХХ століття, який всім серцем любив свій 

народ, самовіддано працював на благо своєї Вітчизни. Учасник першої 

російської революції, політичний емігрант, в'язень царської тюрми, 

беріївських таборів смерті... прозаїк, драматург, літературний критик, історик 

мистецтва, музикант-бандурист, композитор. Багатий і розмаїтий його 

художньо-науковий доробок. Як громадський і культурний діяч, як 

письменник, який виступив новатором у галузі прози і драматургії, зрештою, 

як дослідник літератури і мистецтва, Г.М.Хоткевич в тяжких умовах життя і 

творчості зробив значний внесок у духовне життя нашого народу, 

заслуживши на глибоку вдячність і пошану своїх сучасників і наступних 

поколінь. 

 

   
 

Гнат Хоткевич 

 

Старосвітська бандура Хоткевича 

 



 228 
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ГНАТ ХОТКЕВИЧ. УНІВЕРСАЛЬНИЙ ТАЛАН: ТЕАТРАЛЬНО-

МУЗИЧНИЙ ДІАПАЗОН 

 

Новікова Л.О. 

Балаклійський ліцей  

Балаклійської райдержадміністрації  

Харківської області 

 

Анотація У статті висвітлено універсалізм творчої особистості 

письменника, культурного та громадського діяча Гната Хоткевича. 

Акцентовано увагу на великий вклад Хоткевича у захист, відродження та 

розвиток кобзарського мистецтва в Україні, створенню ним власної школи 

гри на бандурі. 

Приділена також особлива увага театральній діяльності Гната Хоткевича 

в організації «народного театру» на Слобожанщині та в Західній Україні. Про 

це образно сказав поет Анатолій Перерва: із Західною Східну Україну 

Хоткевич,  а не Сталін возз‘єднав. Справді, він став тим «культурологічним 

мостом» між двома частинами України, що відіграв велику роль в інтеграції 

української культури. 

У роботі також наведені маловідомі факти перебування в Україні 

Галини Хоткевич – дочки Гната Хоткевича, яка стала ініціатором створення 

музею визначного майстра слова, музиканта й театрального діяча, що 

поставив свій універсальний талант на службу Україні. 

 

1. Українська селянська «скінія» 
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Є  постаті, які на зразок збільшувального скла, фокусують у собі 

найбільші соціальні й культурні зрушення, передають через складну оптику 

власної душі ті поривання й сподівання, що, власне, й визначають характер 

та відмітні риси народу. Серед них видатний український митець-

письменник, музикант, театральний діяч Гнат Хоткевич. 

Сімдесяті роки Х1Х століття, коли він народився в Україні, були 

складними – зниження життєвого рівня населення, посилення поліційного 

режиму. До цього долучились голодомори 1873 та 1880 років. Батьки Гната 

Хоткевича мали роботу в харківського купця Михайлова, його садиба була в 

селі Деркачі. На село виїздили й Хоткевичі з малим Гнатом. Тут була власна 

сільська бібліотека, молодь охоче відвідувала аматорські спектаклі та 

концерти в школі, а згодом і в селі. Про це свідчить у березні 1911 року 

українська газета «Засів»: «У Деркачах на Харківщині люди потроху 

беруться до рідної справи. Молодь селянська стає свідомішою, виписує 

українські часописи: «Раду», «Засів», «Літературно-науковий вісник», 

«Світло». Тут, у Деркачах, на подвір‘ї сліпого бандуриста «дядька Павла» 

п‘ятирічний Гнат отримав перші уроки гри на бандурі. 

Очевидно, що в цей період формується «симфонічне» творче єство 

майбутнього митця. Характерно, що й формування «українства» видатного 

вченого Володимира Вернадського – ще одного енциклопедичного 

«універсума» − відбувалося саме на Харківщині, де майбутній президент 

Української академії наук познайомився з безсмертним «Кобзарем» 

Т.Г. Шевченка, творами  Г.Ф. Квітки-Основ‘яненка.  

Тогочасне українське село було справжньою «скінією» національного 

духу. Воно зберігало величезну кількість пісень, етнографічного матеріалу, 

самий уклад сільського життя спонукав до «поліфонічного» сприйняття 

дійсності. Уже під час навчання в Харківському реальному училищі  Гнат 

Хоткевич не розлучався з бандурою. Талант до комунікабельності, щира 

вдача дозволяли юнакові привертати увагу старих бандуристів. Тоді ж 

розпочав Гнат свої досліди з удосконалення бандури, згодом сконструював 

свій перший інструмент. Цілком очевидно, що оригінальний і колоритний 

музикант з багатим репертуаром та чудовим голосом стає знаним у 

харківських мистецьких колах. Його запрошують на домашні концерти до 

відомих меценатів культури Алчевських, на уроки співу до недільної школи 

та виступи самодіяльних гуртків. Талановитий, всебічно обдарований юнак 

вступає до Харківського технологічного інституту. Його допитливий розум 

легко долає лабіринти технічних наук. Але гуманітарна сфера все ж 

залишається пріоритетною. Він заводить цікаві знайомства серед української 

інтелігенції, спілкується з відомими бандуристами, бере участь у 
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самодіяльних виставах та концертах, багато читає. Про це він свідчить у 

своїй нотатках: «Студентські роки – це роки посилених занять. Це головне. А 

надбудови – це й посилене читання, і початок літературно-наукової 

діяльності, і музика учня (учився на скрипці), і музика віртуоза-концертанта 

– це вже на бандурі, якою я встиг оволодіти й розвинути до ступеня цікавого 

інструмента. Ця остання сторона діяльності зближувала мене із сліпцями-

бандуристами й лірниками. Вони часто гостювали в мене, я вивчав їх 

творчість» [6, 196]. 

Можна тільки уявити ступінь інтенсивності навчання в новітньому, на 

той час, технологічному інституті, де викладалися вища математика й фізика, 

теоретична механіка, хімія, мінералогія, геодезія, прикладна механіка й 

теорія будування машин. До цього слід додати три іноземні мови: 

французьку, англійську та німецьку. Цей інститут був спрямований на 

універсалізацію знань. Скажімо, приятелі Г. Хоткевича по закінченні 

інституту працювали в різних сферах. Якщо сам Хоткевич став інженером-

будівельником, то О.Коваленко – трюмним механіком на панцернику 

«Потьомкін», а Л. Мацієвич – корабельним конструктором та одним з 

перших російських авіаторів. 

Наприкінці Х1Х ст. Харків динамічно розвивався, розширювалась його 

культурно-мистецька палітра. Тут відбулися прем‘єри опер П. Чайковського 

«Пікова дама» та «Мазепа».  Партії в операх Верді, Чайковського, 

Мейєрбера, Леонкавалло виконували в різний час видатні співаки: Т. Руффо, 

М. Батістіні, Ф. Шаляпін, Л. Собінов. У саду комерційного клубу відбувалися 

симфонічні концерти та самодіяльні «українські вечори», у яких брав участь і 

Гнат Хоткевич. 

Важливим надбанням у цей час стало для нього знайомство та 

спілкування з родиною Алчевських, зокрема з Іваном Алчевським, 

ровесником Гната, тоді студентом  Харківського університету, а згодом 

всесвітньо відомим оперним співаком,  та його сестрою Харитиною – 

майбутньою поетесою. 

«Українська домінанта» все виразніше звучить у культурній панорамі 

тодішнього Харкова, «скінія» українського села розкриває перед 

суспільством багатющі надбання українського національного духу. Вихід 

України з імперської пустелі Росії ще тільки починається. Попереду  довгі й 

трагічні роки блукань, ще тільки світає крізь темряву шовіністичного 

зашорення й свавілля. Це вже потім напише Гнат Хоткевич свого «Авірона», 

а скільки таких «авіронів» зневірювалися й падали на шляху до 

національного відродження.  Ще чекає юний Тичина «свойого Мойсея», а 
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«перші хоробрі» уже гуртуються в лави подвижників нової доби. І серед них 

– Гнат Хоткевич. 

У домі Алчевських він знайомиться з видатними діячами української 

творчої інтелігенції – Васильківським, Беклемішевим, Вороним, 

Міхновським. Ця плеяда спростувала міф про Харків як традиційно російське 

місто, несумісне з українською культурою. Слід підкреслити, що 

Слобожанщина – то була не лише Харківська губернія, а й частина 

Воронезької та Курської. То ж Харківщина була не «пограниччям» з Росією, 

а самодостатнім форпостом української культури. Зокрема, Харків мав давні, 

ще від Гулака й Квітки, культурно-патріотичні традиції, серед них 

кобзарські. Тут лунали пісні й думи класиків вітчизняного кобзарського 

мистецтва – Колибаби, Зимогляда, Дашенка, а Гната Гончаренка із села Ріпки 

Харківського повіту добре знали й записували на фонографі Леся Українка, 

Климент Квітка та інші дослідники народного мистецтва. 

Разом з тим і сам Гнат Хоткевич, і тодішня українська інтелігенція 

відчували натиск реакції. Політична література майже зникла, занепала 

кооперація. Скрізь відчувалась скоріше не криза колективного духу, а криза 

індивідуальної свідомості. Хоча всі розуміли, що саме особистість починає 

визначати собою напрям суспільного руху. І Гнат Хоткевич поглиблює свої 

філософсько-суспільні шукання й разом з тим з головою поринає в 

організацію театрального процесу. Він зазначає: «Тут я був не тільки агентом 

по збиранню пожертв, будівничим, режисером, актором, бутафором… 

Пригадую, що збір  одної з вистав (може, й кількох), було призначено на 

поповнення книгами сільської Деркачівської бібліотеки» [8, 100]. 

У спогадах приятеля Г. Хоткевича О. Коваленка знаходимо слова, що 

пояснюють універсалізм творчої постаті митця: «Здавалося, не було такої 

української народної пісні, якої б він не тільки не знав, але й не співав би зо 

всіма нюансами так, як вона співалася в народі. Надзвичайно музикальний, 

віртуоз на бандурі, непоганий скрипаль, він, безумовно, міг би стати 

видатним українським композитором, коли б… Коли б ще за дуже молодих 

літ не уявив собі, що його покликанням є письменство» [3, 88-89]. 

 

2. …Взяв би я бандуру 

 

Справді, літературні твори Гната Хоткевича, особливо, «Авірон» та 

«Камінна душа», увійшли до золотого фонду української літератури. Але 

музика й театр продовжували полонити його душу. У рукописі своєї книги 

«Бандура й її можливості» в 1934р. він писав: «Працювати над бандурою я 
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розпочав у 1894р., тобто моїй роботі минуло вже 40 літ. Поважний період 

часу»[6, 160]. 

Перший сольний концерт Г. Хоткевича з бандурою відбувся 1895р. в 

Полтаві. А згодом він потрапляє на професійну сцену, його гру на бандурі 

привітав сам Микола Лисенко. Потім музикант-віртуоз бере участь у 

численних концертах та лекціях на Харківщині, але відчуває, що цього 

замало, щоб відродити славу інструмента. А згодом, під час проведення ХІІ 

Археологічного з‘їзду в Харкові, виникла думка дослідити творчість 

українських бандуристів. Однак деякі вчені й навіть знавець народної 

творчості професор М. Сумцов сприймали кобзарів «живими тінями далекого 

історичного минулого». Однак Д. Багалій, голова організаційного комітету, 

доручив саме Г. Хоткевичу підготувати для виступів на сцені перед 

незвичною для них аудиторією бандуристів, кобзарів та лірників. З радістю й 

ентузіазмом узявся за цю справу Хоткевич. Він привіз до Харкова визначних 

майстрів. Це були бандуристи – Терешко, Пархоменко з Чернігівщини, 

Михайло Кравченко з Полтавщини, харків‘яни – Петро Древченко, Павло 

Гашенко. До Харкова також приїхали лірники: Ларивон з Люботина, Іван 

Зозуля та Самсон Веселий. Гнат Хоткевич сам виступив на з‘їзді, про що 

згодом писав: «Живе життя ввірвалось в мертвечину сонних читань…» [6, 

134]. Прозвучали історичні думи й пісні, духовні псалми, чумацькі, весільні 

та побутові пісні. Були проспівані пісні й думи, які давно вже не 

виконувались, серед них аранжировані особисто Гнатом Мартиновичем. 

Після цього спочатку скептично настроєний професор М. Сумцов зізнавався, 

що кобзарів та лірників у Київській губернії виявилось близько трьохсот 

чоловік. 

Поштовх, який надав кобзарському рухові археологічний з‘їзд, був 

такий потужний, що збудив загальний інтерес по всій країні. Відгороджені 

від мирського світу своїм фізичним станом (зокрема незрячістю) та 

становищем жебраків, співці витворили культуру, глибину й значимість якої 

досі важко осягнути. Генеза й особливості кобзарської культури в порівнянні 

з подібними культурами Азії та Європи заслуговує окремого дослідження. 

Маючи християнську духовну основу, що повною мірою допускала тонке 

органічне поєднання з давньоязичницьким культурним надбанням, 

кобзарство було потужним джерелом моральної наснаги й користувалось 

особливим авторитетом насамперед серед сільських верств. Завдяки цьому й 

ревному оберіганню  консервативності національних  традицій, кобзарство й 

бандурництво поступово набуло ролі внутрішньої протидії владній системі. 

Історично усталений вплив народних співців на українське суспільство 

був відчутним. Гнат Хоткевич, відповідаючи скептикам, зазначав: 
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«Помиляються ті, хто з радості чи без радості ховали українське кобзарство 

от уже мало не двісті літ» [3, 89]. Тим часом у Києві з‘являється Перша 

київська художня капела бандуристів, а в Харкові – «школа Хоткевича». 

Перша київська капела пішла шляхом спрощення техніки гри, приділяючи 

акцентовану увагу вокалу. У Харкові ж визначним подвижником 

бандурницької справи Гнатом Хоткевичем за основу береться засвоєна від 

харківських кобзарів «зіньківська школа»,  де наголос робиться на 

повноцінному використанні інструмента в органічному поєднанні з вокалом. 

Значно збагативши «зіньківську школу» власними знахідками, Г. Хоткевич 

активно її пропагує під назвою «Харківська школа», або «школа Хоткевича» 

у багатьох аматорських гуртках (наприклад, у Харківській капелі ім. Т. 

Шевченка, Харківському інструментальному ансамблі клубу «Металіст», 

Полтавській капелі бандуристів). 

14-15 грудня 1997 року відбувся Огляд автентичного виконавства на 

традиційних кобзарських інструментах з нагоди 120-річчя Гната Хоткевича і 

95-ї річниці історичного виступу народних співців на ХІІ Археологічному 

з‘їзді. У черговий раз не справдилися застороги деяких скептиків від 

культури про архаїчність та застарілість українського кобзарства. Успіх 

Огляду в Харкові переконливо засвідчив відчутний потяг української 

громадськості до джерел традиційної культури. 

 

3. Без театральної маски 

 

Гнат Хоткевич був, по суті, «театром у собі», тому він завжди віддавав 

перевагу народному театру, який орієнтувався на інтуїтивний стан душі 

актора, його психологічну розкутість. Справді, український народний театр, 

починаючи із вертепу, прагнув вплинути на глядача безпосередньо, не 

виставляючи між глядачами й дійством академічної рампи.  

У 1902 р. Г. Хоткевичем була створена аматорська українська трупа, до 

якої входили службовці заводу сільськогосподарських машин, а згодом 

долучилися й працівники паровозобудівного заводу. Пізніше трупа перейшла 

до Народного дому й налічувала півтори сотні аматорів. Вони вже мали 

необхідні костюми та самотужки виготовлені декорації. Репертуар налічував 

шістнадцять вистав з української класики. Це були переважно драми й 

комедії Кропивницького та Карпенка-Карого. Слід сказати, що театр мав 

добрий вплив на національну свідомість не лише самодіяльних акторів, а й 

численних відвідувачів – робітників тих же заводів та мешканців робітничих 

околиць. Робітничий театр, велика аматорська трупа, багатий український 

репертуар – це було вперше в Російській імперії. 
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Згодом Г. Хоткевич потрапляє в Гуцульщину й створює Гуцульський 

народний театр у селі Красноїллі. Він теж був першим паростком 

українського народного театру в Західній Україні. Хоткевич пише п‘єсу про 

Довбуша, перекладає на гуцульський діалект п‘єсу польського письменника 

Корженьовського «Карпатські гуралі». При цьому він вносить суттєві зміни 

до тексту та по-новому компонує окремі сцени. Про свою театральне життя в 

тих краях Хоткевич згадував: «Я написав чотири п‘єси: в одній – етнографія, 

у другій – історія, у третій – фантастика, у четвертій – словесність» [7, 58]. 

Симптоматично,  що й вершинний твір видатного митця «Камінна 

душа» пов‘язаний з гуцульським краєм. Історизм та місцева ментальність 

сприймаються не як легенда, а як повсякденна дійсність з її неписаними 

нормами й звичаями. Водночас це твір не тільки для гуцулів.  Як усякий 

шедевр, він став надбанням загальнонаціональної культури. З появою 

«Камінної душі» для широкого читацького загалу вперше абстрактна 

напівміфічна Гуцульщина перетворилася на реальну картину життя 

своєрідного й талановитого народу. 

Крім «Камінної душі», він пише тут повість «Авірон», розпочинає 

роботу над історичним романом «Берестечко», пише драматичні твори «На 

залізниці»,  «Вони»,  «Емігранти», перекладає низку творів з російської   

мови, у тому числі оповідання Д. Мордовцева  «Козак Нетяга», спогади С. 

Савинкової – матері знаменитого терориста Бориса Савинкова «Роки журби», 

перекладає казки та оповідання для дітей, разом з М. Мачульським 

перекладає твір Ф. Ніцше «Так говорив Заратустра». 

До української духовної та культурної «скінії» невтомний майстер 

слова, композитор, режисер, драматург, актор вносить великий і вагомий 

вклад. Однак обставини життя, арешт після повернення з еміграції, родинні 

проблеми ускладнюють творчий процес письменника й культурного діяча. 

Його висилають з Харкова як особу неблагонадійну. Але й тут він знаходить  

сили для реалізації свого універсального таланту. Гнат Хоткевич долучається 

до створення історії Вовчанського земства, пише етнографічний нарис краю, 

географічні, метеорологічні, ботанічні й зоологічні дослідження. По кожному 

з питань вивчає масу літератури, деякі з цих нарисів мають по 15-20 аркушів 

друку. Далі – історія повіту, а потім історія самого земства, доведена в 

чернетках по всіх галузях земського життя. 

До Харкова Хоткевич повертається лише після Лютневої революції, там 

його обирають до «Українського організаційного комітету», де він очолює 

культурно-освітню ланку. Він дає відсіч у періодичній пресі українофобам, 

представляє на з‘їзді вчителів 25 березня 1917 року місцеву владу, але на 

нього чекає розчарування. Харківські вчителі були під владою російського 
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шовінізму. «Поки ще у всіх на устах нереальні слова «свобода», «рівність», 

«братерство»,  доти відомі елементи обмежуються лише квіточками, −  пише 

він. – Але дайте пройти першому запалу свободи, дайте перешуміти першим 

хвилям розтріпаної російської благодушності – на оборону 

«господствующаго народа» встануть такі сили, перед якими вічної пам‘яті 

жандарми були ангелами» [5, 102]. 

Тяжке прозріння Гната Хоткевича дуже швидко стало реальністю. 

Більшовицька диктатура спровокувала появу на політичній і культурній арені 

темних українофобських сил. З ними українському митцеві й патріоту було 

не по дорозі. А якось існувати в місті з родиною треба було. Він знаходить 

посаду викладача української літератури в зооветеринарній школі й виїжджає 

з міста. Знову виринає його театральне покликання; і в жовтні 1924 року 

Хоткевич пропонує харківському видавництву «Рух» свій драматичний твір – 

тетралогію «Богдан Хмельницький», а також перекладні п‘єси «Приборкання 

норовливої» та «Комедію помилок». Це ж видавництво починає друкувати 

восьмитомне зібрання творів майстра художнього слова. Ще раніше було 

розпочато роботу над романом «Тарас Шевченко». У селищі Високому, де на 

той час мешкав Хоткевич з родиною, до ранку світяться вікна. 

Це був останній спалах більшовицької «українізації», яка перетворилась 

на розстріляне відродження. Незважаючи на схвальну рецензію майбутнього 

академіка О. Білецького, у липні 1933 року роман вилучають слідчі НКВС. 

Платоніда, дружина Хоткевича, засуджена по війні на десять років таборів, 

свідчила, що роман «Тарас Шевченко» мав 200 друкованих аркушів. Це 

воістину титанічна робота, справжній подвиг письменника, вона ж стала його 

реквіємом. Найбільш визначні твори Гната Хоткевича прийшли до 

сучасників як свідчення універсального самобутнього таланту.  У  них він 

виходить за межі тогочасних соціальних та побутових реалій, відчуває, 

якими дорогами приходить до людства вічність. Митець також став одним з 

фундаторів українського народного театру, створив оригінальну 

музикознавчу літературу та власну школу гри на кобзарських інструментах. 

Однак більшовицький молох робив свою справу: 23 лютого 1938 року 

Гната Хоткевича арештовують, а вже у вересні особливою трійкою УНКВС 

він був присуджений до розстрілу. Восьмого жовтня цього ж року в підвалі 

внутрішньої тюрми НКВС пролунав роковий постріл. 

Тільки у 2003 році було знайдено місце поховання видатного українця. 

У харківських П‘ятихатках облаштовували меморіал розстріляних польських 

офіцерів, страчених енкаведистами. Виявилось, що разом з ними в зловісних 

ровах лісопаркової зони були поховані й тисячі наших співвітчизників. Серед 

них був і Гнат Хоткевич. Цього ж таки 2003 року до чавунної стели, де 
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значилось ім‘я Гната Хоткевича, підійшли його дочка Галина Гнатівна 

Хоткевич, активісти національного руху Петро та Кость Черемський, 

письменник Анатолій Перерва та бандурист Віктор Мішалов. Були покладені 

квіти пам‘яті й скорботи. 

З ініціативи Галини Хоткевич у 1998 році у селищі Високому, у 

будинку, де мешкала сім‘я Хоткевичів, відкрили меморіальну кімнату-музей 

Гната Хоткевича як філію Харківського літературного музею. До цього 

долучились голова Фонду національно-культурних ініціатив, учений і 

громадський діяч Петро Черемський та письменник, заступник директор 

Харківського літературного музею Анатолій Перерва. Так знову ожило 

родинне гніздо Хоткевичів, яких доля розкидала по всьому світу. Дружина 

Гната Хоткевича після жахливих поневірянь стала директором музею І. 

Франка у Криворівні. Син Євген пішов на пенсію в 1964 році з посади 

начальника конструкторського бюро Московського газового заводу.  Дочка 

Тетяна після сталінських таборів працювала технічкою в міській харківській 

лазні. Її реабілітували лише 1992 року. Друга дочка, Ольга,  під час війни 

виїхала до Праги, а згодом опинилась у Венесуелі, де на той час «золото й 

діаманти коштували стільки ж, як скляна біжутерія в інших країнах».  

Син Гната Хоткевича Володимир народився в Києві. Він був відомим 

науковцем, дослідником фізики напівпровідників, ректором Харківського 

університету. Богдан, молодший син, пройшов страхітливий сталінський 

табір «Ветлаг». Він потім повернувся до Харкова, а згодом виїхав  до Львова. 

Там переробив на сценарій батькову «Камінну душу». Доля його закінчилась 

трагічно, він зник 1961 року. 

Наймолодша дочка Гната Хоткевича, Галина, після війни виїхала з 

Харкова, потрапила потім до Кракова, далі до Парижа. У 1954 році вийшла 

заміж за Павла Козакевича, сина професора Харківського політехнічного 

інституту. Сім‘я згодом виїхала до Марокко, після повернулась до Франції в 

Гренобль. Галина Хоткевич після розлучення поставила на ноги трьох синів, 

опікувалась оздоровленням українських дітей. 

У Києві на Майдані під час Революції гідності були й кобзарі та 

бандуристи з різних кінців України. Там лунали пісні й думи, які так любив 

великий українець з пісенною душею. 
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ТЕАТРАЛЬНО-МУЗИЧНИЙ ТАЛАНТ ГНАТА ХОТКЕВИЧА 

 

Скоробагатько О.Т., 

Чугуївська ЗОШ І-ІІІ ст. ғ1 ім. І.Ю.Рєпіна 

 

Анотація. У статті висвітлюється різнобічна діяльність Гната Хоткевича, 

його внесок у вітчизняне музичне й театральне мистецтво, розкрито 

масштаби творчої постаті митця, виявлено органічний зв'язок його діяльності 

з потребами розвитку національної культури. 

 

Основним зацікавленням на початковому етапі творчої праці Гната 

Хоткевича був театр. Мистецький досвід митця пов'язаний з традиціями 

Харківського театрального життя як частини культури України. 

Інтелектуальна та мистецька атмосфера Харкова кінця ХІХ - початку ХХ ст. 

найбільше вплинула на формування світогляду Г. Хоткевича. 

Дебют Хоткевича на сцені відбувся у 1899 році. Юнацький абсолютизм 

спонукав до активних творчих спроб та переосмислення класичного 

надбання. Він організував аматорський театр у Печенігах (1900), створив 

студентський драматичний гурток у Харкові. Вистави на Харківщині, 

Полтавщині митець вважав наступним етапом у своїй театральній діяльності. 

Організація нових театральних гуртків стала новою сходинкою у формуванні 

Хоткевича-режисера. Керував хором робітників у Харківському Народному 

Домі (1903-1905). Ще бувши студентом, Хоткевич організував у селі Деркачі 

на Харківщині сільський театр (1895). У 1903 році заснував перший в Україні 

робітничий театр, який протягом 3 років дав понад 50 вистав, переважно 
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української класики, українською мовою. Для неї спеціально написав ряд 

п'єс.  

Твори української класики входили до репертуару колективу. 

Режисерські пошуки Гната Хоткевича базувалися на традиціях народної 

містерії та шкільної драми, що синтезувалися з пізньоромантичними і 

модерними засобами. Композиції його драматичних постановок будувалися 

за законами наскрізного розвитку, різноманітні стилі сприяли яскравішому 

змалюванню образів. Акторський досвід формував певні режисерські 

критерії. На противагу поширеній думці щодо імпровізаційності в акторській 

грі, він обстоював необхідність репетиційного шліфування ролі, точності 

передачі тексту і драматургічних нюансів. Хоткевич на той час писав під 

впливом філософсько-естетичних праць Ю. Ніцше, А. Шопенгауера та 

інших, які істотно відтворилися у його творчому світогляді й спонукали до 

активного перегляду відомих йому мистецьких традицій. 

Хоткевич був людиною різнобічних талантів. Він був не тільки 

письменником і театральним діячем, але й одним із найяскравіших 

музикантів і теоретиків народної музики в Україні. Він став бандуристом уже 

в роки студентської юності, уперше придбавши інструмент у 1894 році і 

вперше виступивши на сцені як соліст у 1896 році. А коли Хоткевич був 

виключений за «українство» з Харківського політехнічного інституту, він 

приєднався до хору Миколи Лисенка, виконуючи соло на бандурі, став 

відомий як віртуоз. 

У 1902 році йому було запропоновано зробити доповідь про музику й 

традиції кобзарів на 12 Археологічній конференції в Харкові. Він не тільки 

підготував доповідь у письмовому вигляді, але й також організував концерт, 

який став першим офіційним виступом ансамблю бандуристів в історії. У 

ході конференції він проявив себе як один з головних ініціаторів ідеї 

збереження мистецтва кобзарів за допомогою запису їхньої музики на 

недавно винайдений фонограф. З цього часу ця форма мистецтва стала 

надзвичайно популярною по всій Україні. 

У 1907 році він написав перший путівник гри на бандурі (опубліковано 

в 1909 році у Львові), тоді ж написав першу зі своїх декількох композицію 

для бандури «Одарочка» (1910). За своє життя створив безліч композицій для 

хору, оркестру, для капели бандуристів і так далі. 
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 Гнат Хоткевич-бандурист. 

Гуцульщина з давніх-давен приваблює письменників, художників, 

музикантів, фольклористів, журналістів і туристів своєю неповторною 

красою й самобутньою древньою культурою. Хто побував у цьому чарівному 

краю Черемоша й Прута, той назавжди закохався в нього. Проживши на 

Гуцульщині 6 років, відомий письменник і театральний діяч Гнат Хоткевич 

одного разу сказав: «Я як роззявив рота від здивування, то так і з 

роззявленим ротом ходив усі ті шість років». Спостерігаючи за життям і 

побутом гуцулів, Хоткевич зауважив, що вони прекрасні актори і тоді спала 

думка: «А що, як гуцула та показати всьому світу!?» 

Гнатові Хоткевичу дуже подобалася гуцульська говірка, яку він 

швидко опанував. У своїх спогадах писав: «Я не тільки забуваю літературну 

мову, бо звик говорити по-гуцульськи, але починаю думати, як гуцул». 

Побувавши якось у корчмі на Варятині (с. Верхній Ясенів), він побачив, як 

горяни-гуцули зійшли додолу й почали між собою розмову: «Як днювали? Як 

ваша маржинка?» Як жінка, діти і т. д. Все обговорили, а потім їхні обличчя 

посерйознішали, вони схопили свої бартки, вийшли на подвір'я і давай 

битися. Побилися, а потім знову зайшли в корчму і продовжили гостину. А 

Хоткевич тоді запитує: «А чому то ви так билися?» А вони у відповідь: «Бо 

наші старені сі били, і ми сі мусимо бити». І тоді Хоткевич зауважив, які 

вони артисти, як вони все це театрально роблять і виникла ідея створити 

театр. Про свій намір Хоткевич розповів своїм друзям у Львові, але вони 

здивувалися, мовляв, як це з неграмотного селянина-гуцула можна зробити 

актора. Але вони помилилися, бо якраз у той час Гуцульщина 

ознаменувалася зародженням просвітницького руху. У віддаленому селі 

Голови (біля Красноїля) відкрили школу й відправили туди «неслухняного» 

просвітянина Луку Гарматія, щоб таким чином покарати, але він разом зі 

своїм учнем, а в майбутньому – талановитим гуцульським письменником 

Петром Шекериком-Дониковим і свідомою молоддю зорганізував товариство 

«Просвіта». Було створено і товариство «Січ». 

У неділю зранку молодь ходила до церкви, а потім ішли до читальні. 

Якось Хоткевич ішов з Криворівні через Красноїля і повернув до читальні. 

https://1.bp.blogspot.com/-Nu-FKq7kbM0/WBXzNR_UcKI/AAAAAAAAHIg/aBdTOvooiVM_W8_H9b6-piTp_q_pIXumwCLcB/s1600/08.jpg
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Тут він зустрівся з П. Шекериком-Дониковим, Йосипом Гулейчуком, 

Михайлом Сінітовичем (дідом нинішнього керівника театру) та іншими 

свідомими людьми, які хотіли влаштовувати аматорські вистави. Г. Хоткевич 

запропонував вивчати ролі й поставити п'єсу «Верховинці». Актори взялися 

за вивчення п'єси. Головну роль виконував Антон Ревізорчук. Так у будинку 

«Просвіти» у Красноїлі, 1910 р., на театральному небосхилі Галичини, 

Польщі й Росії народився Гуцульський театр. У серпні цього ж року 

відбулася перша вистава «Верховинці». Друга вистава відбулася у Жаб'ю – 

Супійці (тепер Верховина). Успіх був величезний. Наступні вистави 

відбулися в селах Путильської Гуцульщини (Чернівецька область). Незадовго 

Хоткевич написав ще 4 п'єси: «Довбуш», «Гуцульський рік», «Непросте» і 

«Практикований жовнір». 

У 1911 році театр розширив поле діяльності і поїхав у велику гастрольну 

подорож Галичиною. Були успішні виступи у Косові, Криворівні, Отинії, 

Калуші, Рожнятові, Долині, Болехові, Львові, Стрию. У цей же час Хоткевич 

запросив на посаду режисера також політичного емігранта О. Ремеза, котрий 

проживав у селі Ростоки. У квітні 1911 року М. Сінітовича призвали до 

війська, і його роль перебрав П. Шекерик-Доників. Хоткевич дуже зрадів 

його приїзду, та довго він не пробув у театрі, позаяк одружився і почав 

розбудовувати господарку, але допомагав театрові матеріально і морально. 

Під час успішного виступу у Львові ніяково було тим інтелігентам, які 

раніше кепкували з Хоткевича. Тепер вони побачили великий успіх гуцулів-

акторів, до того ж прочитали схвальні відгуки в галицькій і польській пресі. 

Зі Львова театр поїхав до Кракова, де мав 4 виступи. Поляки дуже чемно 

ставилися до гуцулів, розпитували про Гуцульщину. За час першої 

гастрольної подорожі Гуцульський театр відвідав 61 місто і дав приблизно 70 

вистав. На Різдвяні свята 1912 року театр вирушив у другу гастрольну 

подорож по Галичині під орудою О. Ремези. Хоткевич у той час перебував у 

Харкові. Під час вистав у Львові прийшов молодий Курбас, котрий 

допомагав в організації вистав і виконував роль священика в драмі 

«Довбуш». А ще брав активну участь у підготовці поїздки театру в 

Наддніпрянську Україну й до Росії. Утримати театр було нелегко, позаяк не 

вистачало коштів. Складно було і з акторами, адже їм потрібно було лишати 

господарку і відлучатися на довгий час. 

Сінітович пригадує, що, повертаючись із другої поїздки пішки аж з 

Бережан, вони підійшли до Буковецького перевалу, який позамітало снігом. 

У багатьох акторів порвалися постоли. Вони просили Ремезу купити взуття, 

але грошей ледве вистачало на їжу. Після цієї подорожі 8 акторів захворіло 

на тиф, але всі вижили і потім знову долучилися до театрального життя. 

У вересні 1912 року Гуцульський театр отримав запрошення виступити 

в Коломиї на сільськогосподарській виставці, на яку мав приїхати сам цісар 

Франц-Йосиф, але на перешкоді стала велика повінь. Якби не повінь, то 

театр, можливо, отримав би запрошення до Відня та інших країн Європи. 

Було запрошення до Чехії, але теж не вдалося поїхати. Театр переживав 

нестачу коштів. Хоткевич сам малював і виготовляв деякі декорації, позичав 
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гроші на організацію вистав. Але попри всі проблеми, театр збільшився із 15 

осіб до сорока. У 1913 році, при грошовій підтримці галицької акторки Марії 

Заньковецької, 8 акторів театру, на чолі з Йосипом Гулейчуком, виїхали до 

Харкова, де організували майстерню з виготовлення гуцульських виробів і 

готували проведення гуцульських вечорів. Спочатку вечори проходили в 

Харкові, Києві, Одесі, Миколаєві, Херсоні, а наприкінці березня 1914 року – 

при імператорському етнографічному і археологічному товариствах та в домі 

актора Давидова. Перед цими вечорами Хоткевич виступав з лекціями про 

Гуцульщину. У Москві на гуцульські вечори приходили відомі діячі театру. 

Хоткевич мріяв здійснити в Москві постановку драми «Довбуш», навіть 

зібрав акторів, але зненацька їх застала І Світова війна. Йосипа Гулейчука, як 

керівника групи гуцулів, заарештували на Чернівеччині російські військові й 

відправили в Алтайську тюрму. Там він у важких умовах помер. Хоткевича 

та інших гуцулів, як австрійських підданих, етапом відправили до Воронежа, 

звідки вони повернулися до Харкова після революції 1917 року. Хоткевич 

залишився у Харкові, де почав викладати українську мову в 

зооветеринарному технікумі. Він дуже переживав через те, що театр 

припинив свою діяльність і що гуцули поневіряються в сибірському засланні. 

Найціннішою рисою Гуцульського театру Г. Хоткевич вважав 

акторську безпосередність, тобто природність, щирість. «Який актор дав би 

таку масу глибоко оригінальних, повних своєрідної краси рухів, – відзначав 

письменник. – Або сі модуляції і інтонації голосу, котрі звенять на сцені 

невмовчно і наповнюють театральну само звуками гірського села […] А сей 

темперамент шалений, се є повне відданє переживання, якого ми вже не 

подибуємо ніде на жодній професіональній сцені».  

Теми і сюжети п‘єс Гуцульського театру, який був, по суті, 

ритуальним, магічним театром, Г. Хоткевич черпав із майже незамулених ще 

тоді джерел архаїчного гуцульського фольклору, космогонії, міфології, 

демонології, хоча на початку ХХ ст. дерево гуцульської традиції вже було 

частково підточено ненажерливими шашелями. Актор Гуцульського театру 

П. Шекерик-Доників, знаний як фольклорист, етнограф, письменник-самоук, 

громадсько-політичний діяч, залишив нам переказ цікавої розповіді старого 

«берези» з гірського села Голови про те, як десь у середині ХІХ ст. місцевий 

піп зібрав усіх «березів» своєї парафії і змусив переробляти на 

християнський лад стародавні гуцульські колядки, що містили цінну 

закодовану інформацію. Викорінюючи язичництво, церква підступно 

спотворила глибинну сутність старовинних колядок, шляхом нашарування на 

них християнського змісту, а також забороняла використовувати в 

ритуальному дійстві Коляди «плєс», скрипку, трембіту й намагалась взяти 

Коляду цілковито під свій контроль. Комуністичний режим, взявши на 

озброєння згаданий досвід церкви, заповзявся переробляти колядки на свій 

комуністичний лад, щоб дати можливість радісним піонерам і комсомольцям 

провістити на всю Україну про те, що «зоря ясна, п‘ятикутна, на весь світ 

засіяла». Тож, здійснення реконструкції старовинних колядок повинно стати 

справою професійної честі для відповідних інституцій та науковців. 
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Г. Хоткевич порушував у гуцульських п‘єсах тему боротьби з 

іноземним гнітом, відтворив красу і велич народних обрядів, що сягають 

дохристиянських часів, світогляд гуцулів, у якому відбились космогонічні 

уявлення наших предків, обожнювання ними місяця, сонця, зірок, землі, лісу, 

води. У звичаях та обрядах гуцулів відбився дуалістичний характер їхнього 

світосприйняття, де переплелись язичницький і християнський змісти. 

Наприклад, у виставі «Гуцульський рік» Г. Хоткевич відтворив такі 

значимі ритуальні дійства річного обрядового кола та родинної обрядовості 

як Святий Вечір та Коляда, Великдень, «посіжінє», весілля. По суті – це театр 

у театрі. Ритуальні дійства показано не абстраговано, а крізь призму 

зіткнення інтересів дійових осіб, що надає виставі динамічності. Особливість 

ритуальної поведінки персонажів полягає в тому, що вони діють в критичних 

умовах свята, коли «обрядове священнодійство підносить людську душу над 

проминущим, тлінним, виводить свідомість за межі звичного, буденного, 

гнітючого, відкриває світлу перспективу Безвічного Буття» 1, 36. У ритуалі 

Святої Вечері відбилась ідея соборності українського народу, який із давніх-

давен із проблиском першої вечірньої зорі збирався у своїх оселях, 

запросивши на Вечерю не лише душі покійних родичів, але й незнані душі: 

«бутинами побиті, дорогами покалічені, пострачувані, водами потоплені та за 

котрих ніхто не згадаєт встаючи й лєгаючи […]» 2, 7, творячи таким чином 

таїнство єднання живих і мертвих представників роду, нації. Насичені 

автентичними гуцульськими піснями, танцями, музикою, казками були також 

концерти під назвою «Гуцульський вечір», показані у деяких містах 

Наддніпрянської України та в Москві. Після прем‘єрного показу 

«Гуцульського вечора» у березні 1914 р. у Харкові вдячні глядачі довго 

розгойдували Г. Хоткевича на руках. Про блискуче виконання на цьому 

концерті Ганнусею Гулейчук народної казки Христина Алчевська писала: 

«Жодна найбільш вправна декламаторка, жодна найбільш талановита 

артистка, не зуміла б так відтворити цю казку, так виразно, так прекрасно, як 

це дитя народу […] на її обличчі яскраво відображались: то переляк, то 

зачудування, то відчай, то радість… Вся зала слухала цю казку, затаївши 

подих […]». Сумцов, який теж дивився цей концерт, зазначав: «Кращою 

частиною гуцульського вечора були колядки в хоровому виконанні. 

Проспівано було всього чотири колядки прекрасного внутрішнього змісту і у 

чудовому виконанні […] Дивно, як багато релігійно-моральної величі і 

духовної краси ховається у простих звуках цих художніх різдвяних 

виконань» 3. 

Творче освоєння Гуцульським театром архаїчних народних традицій, 

семіотична знакова система яких містить чимало закодованої інформації про 

космос буття гуцулів, дала можливість Г. Хоткевичу законсервувати ці 

традиції в досі невиданих драматичних творах та концертних програмах, 

збагатити художню палітру вистав та концертів, посилити їх енергетику, 

торкнутися священних прадавніх джерел.  

Отже, Гуцульський театр як етносоціокультурний феномен початку ХХ 

ст. здобув великий успіх і визнання внаслідок генетичної спорідненості з 
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праукраїнськими ритуалами, іграми та іншими видами фольклорної творчості 

наших предків, завдячуючи унікальному поєднанню організаторського, 

режисерського, драматургічного, композиторського, хореографічного, 

малярського досвіду Г. Хоткевича, а також завдяки самовідданості й 

жертовній праці самобутніх гуцульських акторів – носіїв фольклорних і 

міфологічних знань. 

У 1907 році Хоткевич написав перший путівник гри на бандурі 

(опубліковано в 1909 році у Львові), тоді ж написав першу зі своїх декількох 

композицію для бандури «Одарочка» (1910). За своє життя створив безліч 

композицій для хору, оркестру, для капели бандуристів і так далі. У 1920 

році він організував професійний хор української народної музики. 1926–

1931 керував класом бандури в Харківському музично-драматичному 

інституті. Його студенти стали відомими бандуристами (Г.Бажул, 

Л.Гайдамака, Я.Гаєцький, О.Геращенко, І.Олешко та інші). Більшість з них 

було заарештовано й розстріляно на початку 30-х під час кампанії з 

викорінення української культури, проте деяким вдалося втекти на Захід під 

час Другої світової війни. Крім своєї музичної діяльності й композицій, 

Хоткевич також підготував низку книг про українські народні інструменти. 

Ці книги з 1932 були заборонені. 

 Гнат Хоткевич. Гра на інструменті. 

З музичною творчістю обставини складалися інакше. На думку 

істориків, у кінці ХІХ – початку ХХ ст. щодо музики Харків був більш 

відсталим містом, ніж у відношенні драматичного театру. Формування 

виконавської майстерності та композиторських здібностей Гната Хоткевича 

відбувалося  паралельно з вихованням у  митця рис драматурга, режисера й 

актора. Техніку гри на скрипці, теорію музики та гармонію він вивчав у 

професора Ільницького. Визначальне значення мало знайомство з кобзарем 

Василем Мовою, у якого Гнат Хоткевич брав початкові уроки гри на бандурі. 

Пізніше бандурне мистецтво стало ще одним важливим напрямком його 

діяльності. Зустріч з М. Лисенком, з хором якого 1899 року у статусі 

«хориста-бандуриста» Хоткевич подорожував Україною, помітно вплинула 

на його етно-музичну й композиторську діяльність. Можливо, у цей час він 

узяв собі й артистичний псевдонім - Галайда. Від Миколи Лисенка молодий 

митець перейняв особливе ставлення до українського фольклору - «єдино 

непорушного, єдино правдивого і оригінального перед лицем цілого світу». А 

розвиток народно-музичних традицій став для нього єдиним правильним для 

становлення музичного мистецтва напрямом, що відбилося й у інших сферах 
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діяльності. Очевидно, саме у цей час викристалізувалися його погляди на 

принципи композиторського опрацювання фольклору, закладалися підвалини 

індивідуальної композиторської творчості.  

У відповідь на заборону української історичної тематики Гнат 

Хоткевич максимально й інтенсивно використовував у своїй просвітницькій 

діяльності все, що пов‘язано з історією України або так чи інакше сприяло 

глибокому її засвоєнню. Саме це значною мірою мотивувало активне 

вивчення та пропаганду кобзарського мистецтва. 

Галицький період містить посилення національних чинників і розвиток 

творчих задумів нового періоду життєдіяльності Гната Хоткевича. Після 

подій 1905 року митець з допомогою Лесі Українки виїхав до Галичини. Цей 

період відіграв дуже важливу роль у кристалізації його громадських і 

творчих поглядів. Зразу ж долучившись до суспільного життя, прискіпливо 

приглядаючись до напрямів і особливостей діяльності різних організацій 

краю, він розгорнув активну суспільно-громадську діяльність. Виступи в 

пресі, концерти, лекції та консультації стали невід‘ємними складовими його 

творчої діяльності. 

Саме в Галичині Гнат Хоткевич познайомився з багатьма 

репрезентативними особистостями. Головним джерелом пізнання 

особливостей культурно-мистецького життя краю, натхненниками творчості 

стали І. Франко, М. Павлик, О. Маковей, В. Стефаник,О. Кобилянська, Н. 

Кобринська, В. Гнатюк, І. Труш та Лесь Курбас. Різнобічні контакти з 

представниками мистецької еліти Галичини істотно вплинули на його 

творчість. Серед них - промовисте спілкування з С. Людкевичем, який 

уперше побував на концерті бандуриста 5 травня 1906 року в Перемишлі. Від 

Хоткевича Людкевич записав історичні пісні про Швачку, Харка та ін., які 

потім опрацював для хору або голосу з супроводом фортепіано. Розвитку 

особистості Хоткевича сприяла й зустріч з К. Гриневичевою, автором 

модерністських творів, майбутнім редактором відомого дитячого журналу 

«Дзвінок», у салоні якої І. Франко, П. Карманський, В. Пачовський, М. 

Яцьків, А. Крушельницький та Гнат Хоткевич сперечалися про особливості 

літератури й мистецтва. У творчих дискусіях поступово корегувалися 

погляди Г. Хоткевича, тяжіння до експериментів здобувало грунт у 

постромантичних візіях, якими було наповнене повітря мистецької Галичини. 

Для збагачення художнього досвіду важливою була його співпраця з Лесем 

Курбасом. «Яскраво виражена антипатія до пафосу й сентиментальності, 

ставши основою естетичних пошуків режисера, навіть гру «простих» 

побутових сцен наповнене «інтелігентністю». Його шукання здобули 

самобутній вираз у Гуцульському театрі (1909-1911) апогеї режисерської й 

театральної творчості. Прославивши Г. Хоткевича, цей мистецький феномен 

став органічною часткою модерних змін і вніс унікальний струмінь у 

розвиток української культури. 

Щонайближчими для Хоткевича виявилися думки про суб‘єктивізм 

творчості, який має» родитися самою природою душі не надуманий і не 

відшуканий, який виринув відкілясь з глибин» душі. Це відтворилося у його 
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музичній творчості галицького та другого харківського періодів. Твори та 

аранжування солоспівів на вірші І. Франка для різних складів симфонічного 

оркестру становлять головну частину музичної спадщини митця у цей період.  

Просвітницька діяльність Г. Хоткевича ознаменувалася виданням у 

Львові 1910р. першого друкованого твору для бандури – «Одарочки» (танцю 

для бандури), що в історії української музики було визначною подією. 

Загалом, збагачена впливом культурно-мистецьких традицій Галичини 

періоду зміцнення модерністських позицій, діяльність Г.Хоткевича 1907-

1911р.р. заклала багату основу для його майбутньої діяльності. По приїзді до 

Харкова 1912р. Гнат Хоткевич продовжує активну музично-просвітницьку 

діяльність. Вона спрямовується на популяризацію українського мистецтва. 

Митець доклав багато зусиль для зростання авторитету місцевого Товариства 

грамотності, виступаючи з лекціями для студентів та у літературно-музичних 

вечорах для широкої аудиторії, знову поринаючи у вир національно-

громадської діяльності, співпрацюючи з видатними діячами української 

культури ( Х. Алчевською, І. Слатіним, П. Кравцовим та ін.). Разом з 

В.Ступницьким Гнат Хоткевич репрезентує фонографічні записи народних 

пісень на перших учительських курсах українознавства (1918р.), згодом 

влаштовує виступи сільських хорів. У музичній царині, продовжуючи 

розробляти гуцульську тему, Гнат Хоткевич 1919р. створив для Харківського 

національного хору «В‘язанку з коломийок галицьких» для мішаного хору в 

супроводі струнних інструментів. 1920-ті роки відзначені клопотанням Гната 

Хоткевича щодо збереження спадщини Миколи Лисенка. Популярність 

Хоткевича-композитора зросла настільки, що молоді композитори надсилали 

йому на відгук свої твори. Продовжував він педагогічну діяльність. Протягом 

1926-1928р.р. викладав курс бандури в Харківському музично-драматичному 

інституті. На запрошення В.Кабачка консультував ансамбль полтавських 

кобзарів, який через рік співпраці набув статусу капели. Крім цього, він був 

активним діячем «Товариства прихильників вокальної та інструментальної 

музики», «УТОДІК», виступав у пресі й на радіо. 

Різнобічна діяльність Гната Хоткевича, його внесок до скарбниці 

національної культури в час завершення курсу на українізацію та 

сумнозвісного процесу «Спілки визволення України» обернулися для нього 

трагічними наслідками. У провину покладалася навіть «ідеалізація 

сліпцівського мистецтва кобз та бандур». 

Загалом музичний доробок Гната Хоткевича доволі значний – це 106 

творів, записи автентичних одноголосих фольклорних мелодій, обробки 

народних пісень (85) для різних вокальних та інструментальних складів (1). 

Беззаперечну цінність становлять твори для бандури, аналізу яких 

присвячено чимало наукових досліджень (22). Їх докладний опис здійснено 

на сторінках джерелознавчого покажчика «Гнат Хоткевич. Музичні твори та 

мистецтвознавчі матеріали»(Л. 2004).  

Велику роль у наближенні до народних пісень у солоспівах відіграють 

поліфонічні прийоми та поєднання стилів. У вокальних творах відчутно 

синтезування романтичних та деяких модернових рис. Так, привабила Гната 
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Хоткевича ідея Т.Осьмачки про «поезію відтінків, натяків, що шукає суто 

емоційного впливу на читачів, що намагається стерти межі між поезією і 

музикою, не даючи певних слів-назв речам, а вкорінюючи лише «ідею» про 

них».(О.Білецький). 

Яскравою сторінкою композиторської спадщини є вокальні твори на 

вірші М.Філянського. Тут Гнат Хоткевич поглиблює змістовність прийомів 

та виражальних засобів, знайдених у творах періоду формування стилю. 

Експресивність вислову, багатство відтінків, свобода розгортання думки, 

значне смислове навантаження усіх складових музичної тканини – так можна 

окреслити згадані твори. Кульмінацією цієї «медитативно-асоціативної» 

(термін І.Приходько) лінії є солоспів «Липнева ніч». Усі композиції, навіть 

великі інструментальні епізоди у вокальних творах Гната Хоткевича або 

пов‘язані із зоровими образами, або асоціюються з пластичними 

танцювальними рухами, пантомімою. 

Гнат Мартинович Хоткевич (1877-1938) залишив яскравий слід в 

українській культурі. Його особистість посідає гідне місце в когорті корифеїв 

національного мистецтва. 
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УНІВЕРСАЛЬНИЙ ТАЛАНТ: ТЕАТРАЛЬНО – МУЗИЧНИЙ 

ДІАПАЗОН 

 

Соколець Г.О. 

КЗ «Мереф‗янська ЗОШ І-ІІІ ст. ғ6»  

Мереф‗янської міської ради  

Харківської області 

 

Широта наукових і творчих інтересів, неосяжність започаткованої та 

виконаної роботи, надзвичайний ентузіазм вирізняє багатогранну особистість 

талановитого виконавця, хормейстера, диригента, критика в галузі музики і 

театру, актора, режисера, фольклориста-етнографа, історика, педагога, 

прозаїка, драматурга, літературознавця Гната Хоткевича. Біографічні дані, 

музичні твори та музикознавчі матеріали митця є важливим внеском для 

поповнення знань про всю багатогранність творчо - організаційних процесів, 

які відбувалися в українській культурі, зокрема театрально - музичній, у часи 

діяльності Г.Хоткевича. Саме ці цікаві матеріали з життя універсально 

талановитої людини і будуть висвітлені у цій статті. 

Однією із найдинамічніших мистецьких постатей в Україні першої 

третини ХХ століття був Гнат Мартинович Хоткевич.  Це ім‗я постає перед 

нами багатогранною творчою особистістю, що обрала об‘єктом своєї 

життєдіяльності українську культуру. Опинившись на висоті вимог свого 

часу, він сприяв зародженню нового змісту та нових форм в українському 

мистецтві, цілеспрямованому й комплексному розвиткові всього цінного, що 

історично склалося в національній культурі. 

Народився Гнат Мартинович Хоткевич 31 грудня 1877 року в Харкові – 

культурному центрі Слобожанщини. В 1901р. закінчив інженерне училище, 

здобувши професію інженера-залізничника. Проте, юнака більше вабили 

література та культурно-громадська робота. Навчаючись в училищі, хлопець 

цікавиться історією свого краю, збирає фольклор, вчиться грі на бандурі та 

скрипці, захоплюється українською літературою. Пізніше в харківському 

технологічному інституті по-справжньому почав вивчати світову літературу. 

У духовний світ юнака увійшли Т.Шевченко, І.Франко, Л.Українка, 

В.Шекспір, В.Гюго. Розкрилися імена письменників-земляків: Г.Квітки-

Основ‘яненка, Христини Алчевської, П.Гулака-Артемовського. 

Студентів-одногрупників дивувала неймовірна працездатність їх 

товариша. Адже вчився добре, при цьому міг годинами грати на бандурі в 

імпровізованих концертах разом з обшарпаними лірниками, яких на той час 

було багато в Харкові. Така активна діяльність не залишилася поза увагою 

охранки. Одного дня Хоткевича викликали до поліції і зачитали рішення, 

згідно з яким його вислали з Харкова без права повернення на два роки і 

позбавили права вступати у вищі учбові заклади. Це була перша ―зустріч‖ з 

поліцією, але не остання. Врятувало його керівництво інституту, яке вважало, 

що позбувається кваліфікованого і талановитого інженера. Поліція дозволила 

повернутися на навчання, яке він успішно закінчив. 



 249 

У 1899 р. Хоткевич збирає з усієї України кобзарів та лірників, 

організовує їхній виступ на ХІІ археологічному з‘їзді у Харкові. Після 

закінчення технікуму працював у технічному відділі служби тяги Харківсько-

Миколаївської залізниці. У вільний час займався улюбленими справами. 

Незважаючи на опір місцевої влади, Гнат Хоткевич не припиняє 

освітньої діяльності. В Харківському товаристві грамотності засновує 

українську видавничу комісію, створює перший робітничий театр при 

Харківській залізниці. Артисти грали ролі українською мовою, яка тоді була 

заборонена, але в нього вийшло. Всі артисти театру були письменні, тому 

Г.Хоткевич ввів курси письменства і довів їх до розуміння багатьох 

національних проблем. Фольклорно-театральна трупа студентів механічного 

відділу ставила Т.Шевченка, І.Карпенка-Карого. Самеце він вважає початком 

«серйозної театральної діяльності».  

За спогадами митця, він організував у гурток робітників усіх 

"доохресних" заводів. "Спочатку було мало народу, а потім гурток розрісся 

до 150 душ, отже в масових сценах я міг випускати стільки, скільки не мав 

спроможності зробити не тільки жоден з мандруючих наших українських 

театрів, а навіть російські постійні. Це надавало виставам нашим великого 

повабу, нас любила робоча публіка і ходила охотно" [5, 98] Привертає увагу 

професіональний підхід до справи Хоткевича-керівника, виражений у 

творчих засадах роботи гуртка, що відрізняють його від інших аматорських 

колективів: "Повне й абсолютне знання ролі, достатнє число добре 

опрацьованих репетицій, бесіди з приводу кожної ролі, а то навіть і не ролі, 

а участі у масовій сцені ...."[5, 109] Ці принципи забезпечили в майбутньому 

й ефективність роботи Гуцульського театру. 

Цікавий і промовистий аспект режисерської майстерності Хоткевича, 

акцентований ним самим, - масові сцени: "Масові сцени у нас виходили 

справді гарно. Ми не були безликою масою, що вигукує на солдацький 

спосіб п'ять кинених її автором слів – ні! Ми були живою масою, що 

складається з певних індивідуумів, кожний із своїми особливостями, 

властивостями, віком, звичками. Тому участь у масових сценах не була 

тяготью, неприємним обов'язком чи навіть карою, як це вважалося звичайно 

по інших гуртках." [5, 111] 

Репертуар українського гуртка складали переважно п'єси корифеїв 

(нечисленні, з дозволених), зокрема "Бурлака", "Чумаки", "Наймичка", "Сто 

тисяч" І.Карпенка-Карого. Паралельно Хоткевич займався "народним 

видавництвом" – виданням і розповсюдженням дешевих українських 

книжок. 

Обидві справи, керовані Г.Хоткевичем, працювали на національну 

ідею. "Найцінніше се було те, що в робітниче оточення йшла українська 

ідея. Не тільки члени гуртка ставали свідомими українцями, а вони 

впливали й на тих, з ким сходилися, з ким балакали, працювали. Кожний із 

членів гуртка діставав від мене певну пайку книжок для продажу, і 

українська книжка протискалася до заводської фортеці. ... вперше звучало в 

цеху українське друковане слово, вперше будилася свідомість."[1, 128] З 

http://tmf-museum.kiev.ua/nauka/personalii/47-%D1%85%D0%BE%D1%82%D0%BA%D0%B5%D0%B2%D0%B8%D1%87-%D0%B3.html#_4
http://tmf-museum.kiev.ua/nauka/personalii/47-%D1%85%D0%BE%D1%82%D0%BA%D0%B5%D0%B2%D0%B8%D1%87-%D0%B3.html#_5
http://tmf-museum.kiev.ua/nauka/personalii/47-%D1%85%D0%BE%D1%82%D0%BA%D0%B5%D0%B2%D0%B8%D1%87-%D0%B3.html#_6
http://tmf-museum.kiev.ua/nauka/personalii/47-%D1%85%D0%BE%D1%82%D0%BA%D0%B5%D0%B2%D0%B8%D1%87-%D0%B3.html#_7
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огляду на це закономірно, що 1903 року Полтавське міське управління 

запрошує його на відкриття пам'ятника І.Котляревському, про що свідчить 

лист за підписом заступника міського голови. [1, 136] На цьому святі 

Хоткевич – делегат від українських робітників – знайомиться з такими 

знаними митцями, як М.Старицький, М.Коцюбинський, О.Пчілка. Участь у 

цій великій національній події спільно з видатними представниками 

української інтелігенції – своєрідне визнання вже на тому етапі його 

патріотичних почуттів і чинників діяльності. Згодом він свідомо оцінив 

роль і значення своєї праці: "І от оце приєднання до українства я і вважаю 

своєю заслугою. Діти моїх тих бувших акторів вже виховувалися в 

українськім дусі за довго до того як це стало можливим більш менш 

одверто." [1, 140] 

 Складними і переломними виявилися для Хоткевича 1905-1906 роки. 

Революція, як правило, починається зі страйків. Гнат Хоткевич не належав до 

жодної партії, але колеги обрали його головою Центрального комітету 

залізничників Харківського вузла, а потім – головою страйкового комітету. 

Йому випало їхати до Москви для встановлення тісних контактів з 

революційними силами країни. А коли почалася завірюха, загули кулемети, 

царська преса розголосила фальшиві чутки, що Гнат Хоткевич завідує 

якоюсь кулеметною станцією. Хоча було відомо і навіть занесено в 

документи, що Гнат Мартинович в цей час перебував у Москві. Тут він 

потрапив у самий вир повстання. Його бачили на барикадах зі зброєю в 

руках. Таку активність посланця з України помітила царська охранка. 

Відчувши неминучість арешту, Хоткевич терміново виїхав на Україну. Коли 

повернувся до Харкова, страйки вже були придушені, а Хоткевич був 

занесений в чорні списки. Робітники-залізничники, які знали про небезпеку, 

провели його потайними стежками до поїзда і він опинився у Львові. З 

бандурою. У Львові Хоткевич був як емігрант, але на чужині не усамітнився, 

а навпаки поринув у працю на культурній ниві. Знайшов багато однодумців і 

прихильників. Інженером бути не міг, але ставив концерти. З часом 

познайомився з інтелігенцією Львова. Потім Володимир Гнатюк 

порекомендував Хоткевичу поїхати на мальовничу Гуцульщину, в село 

Криворівню Верховинського району Івано-Франківської області, де можна 

спокійно працювати. Потім всі шість років Хоткевич з вдячністю згадував 

свого товариша. Криворівня в той час була невеличким центром інтелігенції, 

куди часто приїжджали корифеї тодішнього часу: Іван Франко, Л.Українка, 

М.Коцюбинський та ін.  

Опинившись на Гуцульщині, Хоткевич так захопився цим краєм, що й 

забув про свої попередні естетичні принципи і написав повість ―Камінна 

душа‖ місцевою говіркою. Побачивши Карпати, Гнат Хоткевич вже не міг 

уявити собі нічого кращого. Його дивувало все: і розкішна природа, і гуцули 

зі своїми звичаями, обрядами та віруваннями. Тоді в нього народилася така 

крилата фраза: ―Я як роззявив рота від здивування, то так і з роззявленим 

ротом ходив усі ті шість років‖. Відтоді письменник став великим співцем 

цього краю та його людей. [6,120] 

http://tmf-museum.kiev.ua/nauka/personalii/47-%D1%85%D0%BE%D1%82%D0%BA%D0%B5%D0%B2%D0%B8%D1%87-%D0%B3.html#_8
http://tmf-museum.kiev.ua/nauka/personalii/47-%D1%85%D0%BE%D1%82%D0%BA%D0%B5%D0%B2%D0%B8%D1%87-%D0%B3.html#_9
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– Якось Хоткевич сидів в сільській корчмі,розповідала дочка Галина, і 

побачив, як горяни-гуцули зійшли додолу і почали між собою розмову: ―Як 

днювали? Як ваша маржинка‖? Спочатку запитували як маржинка, а вже 

потім як жінка, діти і т.д. Вони такі веселі, все обговорили, а потім їхні 

обличчя посерйознішали, вони схопили свої бартки, вийшли на подвір‘я і 

давай битися. Побилися, а потім знову зайшли в корчму і продовжили 

випивку. А Хоткевич тоді запитується: ―А чому то ви так билися?‖ А вони у 

відповідь: ―Бо наші старені сі били і ми сі мусимо бити‖. І тоді Хоткевич 

зауважив, які вони артисти, як вони все це театрально роблять і виникла 

ідея створити театр. З цього моменту почалася історія першого 

гуцульського театру. Його "...привабив до себе поетичний куточок 

Галичини. Гуцульщина – край вічнозелених смерек, сонячних полонин, 

вільнолюбних верховинців. Тут, у гірському селі Криворівня, що стало 

малими українськими Афінами, оскільки в ньому майже кожного літа жили 

і працювали І.Франко, В.Гнатюк, М.Коцюбинський, М.Кропивницький, 

Л.Українка, Г.Хоткевич поселився у простій селянській хаті." [6, 18] 

Як він писав у спогадах, "Мої гуцули – це люди, розмовляти і 

працювати з якими справжня насолода. З одного слова вони розуміють усе. 

А їхнє життя – 

 вірування, забобони, обряди – збагатило мене більше, ніж сотня мудрих 

книжок." [6, 20] Зачарування гуцульським краєм та його людьми спонукало 

до втілення ідеї створити театр. Хоткевич, не гаючи часу, береться за цю 

справу. 

Гнат Хоткевич запримітив, що гуцули самим Богом обдаровані 

природнім артистизмом. Тому вирішив з числа мешканців села Красноїля 

створити селянський театр. П‘єси для театру писав, черпаючи матеріал з 

народних джерел гуцульського краю. 

Важливо є те, що цей театр був створений на Гуцульщині – далекому від 

―цивілізації‖ краю. Але ця віддаль була затишною і самобутньою. Занедбані, 

неписьменні і забиті нуждою горяни продемонстрували світові високу 

духовну культуру. Вони виступали у своїй барвистій одежині, розповідали 

своєю місцевою говіркою про своє життя і свій побут, про історичну 

боротьбу. Танцювали свої запальні танці під супровід оригінальної музики, 

співали свої самобутні і милозвучні пісні. 

Унікальне поєднання потенцій талановитої молоді та професійного 

досвіду обдарованого Наддніпрянського митця, який зумів поєднати 

традиції українського театру і фольклорного театру Гуцульщини, зумовили 

самобутність Гуцульського театру, оригінальність його стилю. Як 

зазначається у спогадах, Гуцульський театр відкрився виставою 

"Верховинці" Ю.Коженьовського у переробці та постановці самого Гната 

Хоткевича. Внаслідок переробки вперше герої драми заговорили 

гуцульською говіркою, гуцули-актори мали можливість грати знайомих їм з 

дитинства історичних персонажів, почувати себе на сцені природно й 

органічно. 

Польська газета ―Глос народу‖ (ғ 74 за 1911 р.) зазначила, що ―на 
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сцені бачимо незагримованих, а справжніх гуцулів, які виконують танці і 

пісні не вивчені, а увібрані в себе з молоком матері. Це дає повну ілюзію, 

що то не сцена, а карпатські гори, що глядач безпосередньо дивиться на 

правдиве гуцульське життя‖. 

Гуцульський театр став справді народним, неповторним явищем в 

українському театральному мистецтві.  

Незважаючи на свою безмежну любов до Гуцульщини, Гнат Хоткевич 

все ж таки повертається на Батьківщину. Як тільки туди повернувся, його 

відразу ж заарештували, ще в Києві, звідки відправили до харківської 

пересильної тюрми. Йому було висунуто звинувачення в участі у 

революційному повстанні, отож не могло бути й мови про звільнення. Свій 

арешт переживав дуже тяжко, особливо його мучила вимушена бездіяльність 

– відсутність змоги писати, грати. Проте сидить Гнат Хоткевич в тюрмі 

недовго. Як тільки його випустили з тюрми, він найперше зв‘язується з 

гуцульським театром і поступово реалізує давню мрію – гастролі 

Гуцульського театру на Наддніпрянській Україні. Щоб вижити матеріально, 

Гнат Мартинович відкрив у Харкові майстерні по виробництву гуцульських 

сувенірів. 

Інша світова війна звела нанівець усі плани Хоткевича. Артисти поїхали 

додому, а Гнат Мартинович до Харкова. Згодом Хоткевича вислали за межі 

України. Так він опинився у Білгороді Курської губернії, а тоді й у Воронежі. 

В 1917 р. повертається в Україну, викладає українську літературу в 

Харківському зооветтехнікумі, пізніше веде клас бандури в Харківському 

музично-драматичному інституті, читає лекції у робітничих колективах про 

кобзарів і бандуристів, організував капелу бандуристів, робітничий хор, 

інструментальний ансамбль у селі Бірки, вузах, військових частинах. Тоді 

були у Харкові люди, які пам‘ятають концерти Г.Хоткевича, організовані 

просто неба 

Гнат Хоткевич, як бандурист та інженер, переробив бандуру на свій 

спосіб, який пізніше був названий як ―Хоткевича спосіб‖. Він побільшив 

можливість торкати струни, що додало мелодійності. Цей спосіб Хоткевича 

гри на бандурі досі мандрує світом, а в Канаді та Австралії існують капели 

бандуристів імені Гната Хоткевича. В Австралії цей спосіб досі використовує 

бандурист Віктор Мішалов. 

Як свідчить Хоткевич, "...ішов я "по навуках" дуже добре, але за участь 

у президії, яка руководила студентською забастовкою, мене, ... попросили 

удалиться із города Харкова в 24 години з виключенням з інституту на 2 

роки без права вступу до будь-якої вищої школи."[3, 32] Своє вигнання він 

використав як митець – соліст-бандурист у подорожі хору Миколи Лисенка 

по Україні. 

По закінченні інституту працював інженером, але широке коло його 

уподобань було мистецького спрямування – література, гра на бандурі, 

театр. 

Переїзд і життя Г.Хоткевича на Гуцульщині ознаменовані відомим, 

визнаним і дослідженим фактом організації та діяльності під його 
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керівництвом Гуцульського театру. Його "...привабив до себе поетичний 

куточок Галичини. Гуцульщина – край вічнозелених смерек, сонячних 

полонин, вільнолюбних верховинців. Тут, у гірському селі Криворівня, що 

стало малими українськими Афінами, оскільки в ньому майже кожного літа 

жили і працювали І.Франко, В.Гнатюк, М.Коцюбинський, 

М.Кропивницький, Л.Українка, Г.Хоткевич поселився у простій селянській 

хаті." [3, 36] 

Як він писав у спогадах, "Мої гуцули – це люди, розмовляти і 

працювати з якими справжня насолода. З одного слова вони розуміють усе. 

А їхнє життя – вірування, забобони, обряди – збагатило мене більше, ніж 

сотня мудрих книжок." [6,154] Зачарування гуцульським краєм та його 

людьми спонукало до втілення ідеї створити театр. Хоткевич, не гаючи 

часу, береться за цю справу. 

1910 року у гірському селі Красноїлів (верховинський р-н, Івано-

Франківська обл.) він згуртовує біля себе сповнену сил та енергії 

гуцульську молодь і організовує Гуцульський театр. Унікальне поєднання 

потенцій талановитої молоді та професійного досвіду обдарованого 

Наддніпрянського митця, який зумів поєднати традиції українського театру 

і фольклорного театру Гуцульщини, зумовили самобутність Гуцульського 

театру, оригінальність його стилю. Як зазначається у спогадах, Гуцульський 

театр відкрився виставою "Верховинці" Ю.Коженьовського у переробці та 

постановці самого Гната Хоткевича. Внаслідок переробки вперше герої 

драми заговорили гуцульською говіркою, гуцули-актори мали можливість 

грати знайомих їм з дитинства історичних персонажів, почувати себе на 

сцені природно й органічно. 

Г. Хоткевича можна назвати створювачем цільної художньо-естетичної 

системи в пізнанні й розвитку вітчизняного мистецтва в його історичному 

русі та представником універсалізму нового часу.  

Гнат Хоткевич — це безліч талантів: хормейстер, диригент, критик в 

галузі музики і театру, актор, режисер, фольклорист-етнограф, історик, 

педагог, прозаїк, драматург, літературознавець. Він – людина універсальної 

обдарованості й працьовитості, широкої обізнаності й глибокого 

патріотизму. Він був і неперевершеним бандуристом-новатором, і автором 

повістей, новел, драм, публіцистичних творів, перекладачем творів Шекспіра, 

Мольєра, Гюго, фольклористом і етнографом. 

Активно й професійно працював Гнат Хоткевич і в галузі музики, 

сприяючи становленню національного обличчя музичної культури: як 

скрипаль і бандурист — виконавець музики усної й письмової традицій, як 

дослідник традиційного кобзарського мистецтва, як улаштовувач 

етнографічних і тематичних концертів з метою художньої й наукової 

популяризації творів усного й авторського функціонування, як організатор 

Харківського національного хору, мистецько-просвітницьких товариств у 

Харкові, класу бандури в художньому вузі, республіканської капели 

кобзарів. Як вчений Хоткевич стояв біля джерел системно-етнофонічного 

підходу до вивчення музичних інструментів, що побутують в Україні; його 
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монографія «Музичні інструменти українського народу», опублікована в 

Харкові у 1930 році, на сьогодні визнана класичною працею європейської і 

слов‘янської органології.  

Хоткевич вперше розробив комплексну методику викладання 

музичного фольклору і гри на бандурі; він став першим музикантом, який 

почав створювати репертуар для бандури і капели бандуристів, закладаючи 

базу бандурної школи та літератури. Композиторську спадщину митця 

складають майже 400 творів вокальної та інструментальної музики, з яких, 

на жаль, відомі лише 28, надрукованих у 20—30 роках ХХ століття. 

Своєрідність творчої особистості Гната Хоткевича, інженера-технолога 

за освітою, визначається саме ставленням його до музики, яка яскраво 

освітлює кожну зі сфер різнобічної творчості й діяльності — і літературну, і 

театральну, і наукову, — багато в чому зумовлюючи їх образно-емоційний 

статус і структурно-стильову типологію. Про це свідчать літературні твори 

письменника, які мають музичний сюжет («Торжество музики», «Berceuse 

Chopen‘a», «Aria passionata») або окремі фрагменти, присвячені музиці 

(«Пісня пісень», «Д - Т», «Люблю женщину», «Романс»), і ті («Камінна 

душа», «Поезія в прозі», «Гуцульські образки», «Гірські акварелі»), мова 

котрих настільки музикальна, запашна і близька художнім уявленням людей, 

з побуту яких вона узята, що поняття «проза», «музика», «поезія», 

застосовані до них, зливаються в єдиному — прямому чи опосередкованому 

— визначенні мистецького явища. 

Будучи європейським освіченим інтелігентом, що наближало його до 

класиків української науки М. Грушевського, М. Сумцова, В. Вінниченка, А. 

Кримського, і водночас чудовим знавцем традиційної народної культури, 

Хоткевич зумів у цій останній побачити величезне джерело творчого та 

наукового натхнення. Його, може, одного з перших (в усякому разі за 

декілька років до загальновизнаних першовідкривачів Бели Бартока і Золтана 

Кодаї) глибоко зацікавила не просто стихійна масова музична творчість, а й 

свідома професійна діяльність народних художників-індивідуумів, творців і 

носіїв професійного мистецтва усної традиції. Його власні музикознавчі, 

фольклористичні та соціологічні дослідження діяльності народних 

професіоналів-кобзарів випередили класичні роботи Климента Квітки, 

Філарета Колесси та інших українських дослідників. Більше того, Гнат 

Хоткевич у своїй творчості на новому рівні реалізував специфічну 

професійну багатогранність діяльності народного музиканта — співака, 

інструменталіста, розповідача, пропагандиста, філософа, знавця місцевих і 

сусідніх музичних традицій. Проникнення в сутність народного музичного 

професіоналізму відбилося і на науковій діяльності Г. Хоткевича, в прагненні 

до всебічного дослідження культури українського народу — в єдності його 

історії, побуту, світогляду, літературного, театрального, пісенного, 

інструментального та театрального мистецтва. 

Завжди і в усьому Гнат Мартинович поривався до повноти життя і дій, 

до систематизації зв‘язків і відносин. Ще дитиною, влітку мешкаючи в селі 

Дергачі, він влаштовував «школу» для місцевих дітей, записував в 
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учнівський зошит народні пісні та оповідання, спілкувався з незрячими 

кобзарями, переймаючи від них їх «науку». В юному віці ідеальні мрії про 

красу й прагнення дій визначають його позицію художника, просвітителя і 

бунтаря, який сміливо йшов наперекір багатовіковим заборонам і труднощам. 

Для Хоткевича жити повно й «на усі боки», насолоджуватися людськими 

стосунками, пізнавати, мислити, горіти, запалювати, творити, вести за собою 

— усе це було невіддільним одне від одного і наповнювало життя тією 

величезною кількістю справ, зробити які, здавалося, не під силу одній 

людині. «...Хочу, щоб у душі моїй вічно звучала музика, ніс поет свої пісні, 

скульптор різав із мармуру, художник писав і страждав», — так мріяв юний 

Хоткевич. [5,95 ] 

Більш як двадцятирічна відсутність імені та творчості Гната Хоткевича в 

літературних і наукових дискусіях, у різних сферах мистецтвознавства і 

майже піввікова відсутність у галузі музики — це величезний період, 

протягом якого було виховано не одне покоління літераторів, дослідників і 

музикантів. Незнання і пов‘язана з ним недооцінка діяльності і творчості Г. 

Хоткевича для становлення української сучасної культури, що існують і до 

сьогодні. Універсальний талант творчості Гната Хоткевича — це велика й 

багатогранна частина цілісної української культури, яка могла б бути 

гордістю будь-якого народу і яка органічно увійшла в систему українського 

спадкоємного соціального універсалізму. 

Усе, що робив діяч упродовж сорокарічного періоду діяльності, мало 

характер невтомного наукового і художнього пошуку, порушувало проблеми 

великого масштабу, вирішувати які можна було тільки в комплексі. Показова 

тому взаємообумовленість усіх видів діяльності Хоткевича,                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                     

як граней одного цілого, носило «родові» ознаки народного музичного 

професіоналізму. 
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МУЗИЧНА ТВОРЧІСТЬ ГНАТА ХОТКЕВИЧА 

 

Сузова  Т.А. 

Куп‘янська гімназія ғ1  

Куп‘янська міська рада  

Харківська область. 

 

Стаття присвячена розгляду традицій й новаторства кобзарської 

діяльності Гната Хоткевича, зокрема як виконавець, композитор  

організаторської та педагогічної роботи. Аналізується розгляд друкованих і 

рукописних кобзарських робіт діяча в комплексі з його практичними 

здобутками, що  дає можливість високо оцінити його роль у розвитку 

кобзарства.   

Гнат Мартинович Хоткевич  (літературний псевдонім: Гнат Галайда) 

відомий як письменник, публіцист, кіносценарист, перекладач, літературний 

і театральний критик, мистецтвознавць, драматург, режисер, артист, 

музикант, композитор, етнограф, фольклорист… автор близько 600 музичних 

творів, мистецтвознавець, етнограф, педагог, театральний і громадсько-

політичний діяч.  

Кобзарська діяльність Гната Хоткевича була надзвичайно 

багатогранною і перспективною. Біографічні дані Хоткевича дають 

можливість уявити ті перші імпульси, які стимулювали раннє формування 

майбутнього практика, а потім і теоретика кобзарського мистецтва. Із 

спогадів музиканта дізнаємося, що вперше він почув бандуру в дитинстві від 

незрячого кобзаря Павла з села Дергачі. «… звуки його бандури, — згадував 

митець, — дали певний напрям деяким періодам мого життя» [5 c. 456]. І 

далі: «… під впливом музики Павла (і його колег, звичайно, яких мені 

приходилося чути у Харкові) я сам роблюся бандуристом» [5, с. 457].  

Дуже плідним став для нього 1899 р., коли, тимчасово виключений з 

інституту, він об‘їздив значну частину України як соліст-бандурист хорової 

капели М. Лисенка. Тоді ж починають з‘являтися перші відгуки на його 

концертні виступи. «На присутніх справили дуже велике враження хор, 

майстерна гра Галайди», — писав Д. Ревуцький у відгуку на один з 

концертів, що відбулися на Полтавщині [3 c. 7]. На початку ХХ ст. Г. 

Хоткевич сформувався як виконавець нового типу, який об‘єднував у собі 

риси і народного, і академічного музикування. Народного — оскільки, 

запозичуючи у кобзарів традиційний музичний інструмент, репертуар, 

спосіб, манеру та прийоми виконання, він виступав як представник усної 

музичної традиції. Проте, творчий характер такого запозичення давав 

можливість презентувати інструмент, репертуар і манеру гри в умовах не 

характерного для традиції публічного концентрування. Звідси орієнтація на 

академічну професіоналізацію і популяризацію локального мистецтва, що дає 

змогу назвати новий тип виконавця професіоналом у загальноприйнятому 

значенні цього слова. 
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Окрім того, усебічне вивчення бандури і народної виконавської 

практики формувало музиканта, який комплексно поєднував у собі 

органолога-дослідника, віртуоза, інтерпретатора та імпровізатора, що давав 

друге життя стародавньому інструментові. Саме до такого типу виконавців 

належить Гнат Хоткевич. Органологічні нововведення, які він впроваджував, 

давали змогу значно посилювати інструментальне начало під час виконання 

думно-пісенного репертуару, що підносило роль як бандурного супроводу, 

так і самостійних інструментальних прелюдій, інтерлюдій та постлюдій. Така 

модернізація виконання сприяла розширенню кола традиційних жанрів 

кобзарського репертуару, коли, наприклад, дума або історична пісня 

перетворювалися у фантазії-імпровізації на теми відомої мелодії чи сюжету, 

а також збільшенню кількості авторських пісенно-інструментальних текстів. 

Спираючись на вироблені народною практикою форми і прийоми, на 

свій виконавський і композиторський досвід, Хоткевич застосовував різні 

методи імпровізації: нормативні (регламентовані, але близькі до форм 

народної практики), колорировані (на рівні фігураційно-фіоритурного 

варіювання мелодії), вільного фантазування на дану мелодію або 

психологічний стан. При цьому використання того або іншого методу 

імпровізації залежало від динаміки розгортання текстового сюжету на певній 

ділянці музичної форми. 

 До 1906 р., року від‘їзду до Галичини, Хоткевич (Г. Галайда) взяв 
участь у багатьох концертах як соліст-бандурист. Ось письмові відомості про 

деякі з них: 

 14 жовтня 1899 р., Харків, зал Думських засідань — благодійний 

музично-вокально-літературний вечір; виконання думи «Буря на Чорному 

морі» і пісні «Ой не цвіти буйним цвітом»; 

 6 лютого 1901 р. — вечір в Харківській публічній бібліотеці за участю 

Г. Галайди; 

 25 січня 1902 р., Харківська публічна бібліотека — вечір пам‘яті 

С. Надсона і Т. Шевченка за участю Г. Хоткевича; 

 21 квітня 1902 р., Харків, Біржевий зал — шкільне свято на честь 

Гоголя і Жуковського; з-поміж різних номерів — жива картина «Бандурист», 

пісні у супроводі бандури, фрагмент із оповідання Гоголя «Как поссорился 

Иван Иванович с Иваном Никифоровичем» у виконанні Г. Галайди; 

 19 серпня 1902 р., Харків, публічна бібліотека — музично-

етнографічний концерт на ХІІ археологічному з‘їзді; 

 7—8 грудня 1902 р. — кобзарський концерт у Полтаві, влаштований Г. 

Хоткевичем; 

 2 березня 1903 р. — малоруський літературно-вокально-музичний 

вечір, присвячений Т. Шевченку; виконання дум «Буря на Чорному морі» і 

«Прощання козака з бандурою»; 

 28 вересня 1903 р., Харків, публічна бібліотека — музично-вокальний 

вечір за участю артистів італійської опери пані Монті-Брунер і пана 
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Арманіні, а також Г. Галайди (виконання думи «Про смерть трьох братів 

коло Самарки»); 

 1904 р., Полтава, великий Гоголівський театр та Кадетський корпус — 

кобзарські концерти, влаштовані Г. Хоткевичем силами кобзарів — 

учасників ХІІ археологічного з‘їзду; 

 Вересень 1904 р., Київ — виконання кобзарського репертуару на 

святковому концерті, присвяченому 135-річчю І. Котляревського; 

 22 січня 1905 р., Катеринодар, жіноча гімназія — лекція-концерт «Про 

українських бандуристів і лірників», проведена Г. Галайдою; 

 9 березня 1905 р., Чернігів — участь у концерті музично-драматичного 

гуртка у день ювілею Т. Шевченка. 

Велику кількість концертів влаштував Г. Хоткевич за 6 років еміграції 

на Галичині. Зазвичай, кобзарські концерти Г. Хоткевича перетворювалися 

на науково-практичний звіт на тему «Бандура і бандуристи», який в 

залежності від підготовленості публіки міг варіюватися. Свій звіт Хоткевич 

ілюстрував власними малюнками інструментів, споріднених з бандурою.  

Можна стверджувати, що в кобзарських концертах галицького періоду 

Хоткевич вже сформувався як практик і теоретик кобзарського мистецтва, 

котрий визначив у ньому новий напрям, стиль, школу й виконавську 

естетику. Періодом, що обумовив таке становлення, були попередні роки 

(1899—1905), з них вершинним у житті молодого Хоткевича саме в пору 

інтенсивного формування його громадських і професійних якостей став 1902 

рік. 15—27 серпня цього року в Харкові працював ХІІ всеросійський 

археологічний з‘їзд, на якому Хоткевич виступив з доповіддю «Дещо про 

українських бандуристів та лірників» і великим етнографічним концертом. 

Г. Хоткевич розробив комплексну систему викладання гри на бандурі, 

яка охоплювала пізнання історико-теоретичних, технічних, репертуарних, 

художніх та психологічних аспектів. До формування виконавця і педагога 

бандурного мистецтва він підходив як митець, який поєднував у собі   

вченого-соціолога і теоретика, блискучого виконавця з романтичною душею, 

віртуоза, який пізнав багато бандурних «таємниць», допитливого 

конструктора, великого громадянина і гуманіста, котрий прагнув до 

створення професіональних національних кадрів музичної інтелігенції. 

На жаль, після загибелі Г. Хоткевича розвиток його педагогічних 

традицій був зупинений, бандурний клас у Харківському музично-

драматичному інституті перестав існувати (аж до середини 1980-х рр.), а 

бандурне мистецтво пішло непередбачуваним митцем шляхом. 

Перу Хоткевича належать чотири підручники гри на бандурі. Перший 

підручник, надрукований у Львові 1909 р. науковим Товариством імені 

Шевченка, став дійсно першою в історії бандури теоретичною працею, у якій 

автор об‘єднав стислий історичний огляд інструмента з поясненням 

удосконаленої теорії кобзарської техніки гри. В теоретичній частині він 

розглядає конструкцію (номенклатуру) бандури, її форму, арматуру, стрій, 

пояснює, як тримати інструмент, руки, як щипати струни кожним пальцем 
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правої і лівої рук, наводить шість варіантів перенастроювання бандури, дає 

кілька загальних відомостей з питань теорії музики [6]. 

«Підручник гри на бандурі», виданий в Харкові у 1930 р. [7], має таку 

саму структуру, але наповнений новою інформацією. Маючи 35-річний 

досвід комплексного вивчення бандурного мистецтва, автор декларує 

необхідність професійного розвитку бандури у трьох напрямах: 

конструктивного удосконалення інструмента і вироблення типових його 

зразків (сольного і оркестрового) із закладеними в них багатими технічними, 

фактурними і художніми можливостями; створення в умовах офіційних 

навчальних закладів і в єдиній системі навчання нової моделі бандурного 

виконавця — охоронця класичних кобзарських традицій і популяризатора 

сучасного народного та авторського національного репертуару; сольного і 

колективного функціонування бандури в художньо-сценічних формах з 

використанням найрізноманітніших прийомів гри обома руками, а також усіх 

репертуарних досягнень нової бандурної школи. 

Діяльність Г. Хоткевича в галузі кобзарства мала практичні досягнення 

— на рівнях виконавства, композиторської, організаторської та педагогічної 

роботи, і теоретичні — на рівні органологічних і музично-етнографічних 

досліджень. Розгляд друкованих і рукописних кобзарських робіт діяча в 

комплексі з його практичними здобутками дає можливість високо оцінити 

його роль у розвитку кобзарства. Так, органологічні праці Хоткевича сприяли 

утвердженню системного методу дослідження бандури, початку пошуків 

шляхів її реконструкції, появі нового погляду на історію кобзи-бандури 

(відповідні розділи монографії «Музичні інструменти українського народу», 

рукописні праці «Бандура і її можливості», «Про значення бандури»), також 

становленню професійного педагогічного напряму в кобзарстві. У музично-

етнографічних роботах (лекційного, мемуарного та епістолярного характеру) 

Хоткевич продовжив лінію соціологічного («Остап Вересай — один из 

последних кобзарей малорусских» О. Русова, 1874; «Бандурист Иван 

Крюковский» В. Горленка, 1882; «Кобзарь Михайло Кравченко и его думы» 

О. Сластіона, 1902; «Южнорусская песня и современные еѐ носители» М. 

Сперанського, 1904) та історико-етнографічного досліджень кобзарства 

(«Кобзари и лирники Т. Пархоменко, Н. Дудка и А. Побегайло» А. Малінки, 

1903; «Народні думи» М. Пачовського, 1903; «Про що співають кобзарі» О. 

Синявського, 1912; «Відродження кобзи» О. Пчілки, 1907; «Кобзарі 

минулого й будущини» М. Дмитриєва, 1907). 

Отже, недостатньо струнке і «розкидане» теоретичне учення Г. 

Хоткевича про кобзарське мистецтво, яке узагальнювало польовий і 

теоретичний досвід деяких вчених і його власний, знаходило яскраві 

практичні виходи, що сприяло розвитку кобзарства. Здійснюючи через 

кобзарську діяльність ідею комплексного пізнання і розвитку цілісного 

мистецького явища, Г. Хоткевич представив собою нову модель 

фольклориста — практика і теоретика, який об‘єднував сильні якості 

органолога, дослідника, виконавця, організатора, композитора. Саме такого 
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синтезу вимагає від етноорганолога сучасна світова музична 

фольклористика. 
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ЕТНОМУЗИКОЛОГІЧНИЙ АНАЛІЗ ЯК СКЛАДНИК 

ДОСЛІДЖЕННЯ КОБЗАРСЬКОЇ ТРАДИЦІЇ 

 

Чуркіна В.Г., Косенко К.О. 

КВНЗ «Харківська академія  

неперервної освіти» 

 

Предметом дослідження етномузикології є слово, народна музика, танок, 

музичний інструментарій. На сучасному етапі розвитку фольклористики 

актуалізуються дослідження життєдіяльності, виконавської практики, 

організації дозвілля, особливості навчанні та комунікації у кобзарських 

цехах, спадковість традиційних виконавських практик, особливостей музики 

та строфіки епічних творів. Науковці високо цінують записи дум з 

мелодіями, упорядкування етнографічних матеріалів, що їх зібрали 

професійні фольклористи та композитори.  

У працях «Думи кобзарські», «Історія української музики» Б. Грінченка 

розміщено передруки 18 дум, що взяті зі збірок попередників. Завдяки його 

роботі можемо простежити основну тематику кобзарського  

репертуару 9, 18 – 30. 

Етнограф  А. Маслов уперше під час дослідження билин класифікував за 

ритмікою народні епічні пісні, виокремлюючи «ритмічний період», відзначив 

його видозміни в піснях скомороших, духовних піснях і віршах, історичних 

піснях 8, 310.  
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Завдяки діяльності М. Лисенка в українській музичній фольклористиці 

виокремилась галузь – музична критика, в якій вироблено позитивні критерії 

оцінки спадщини мандрівних українських музикантів. Збираючи та 

обробляючи народні пісні, композитор познайомився з кобзарем 

О. Вересаєм, улаштував його виступи в Києві та Петербурзі, першим 

опублікував музичні записи дум, описав кобзаря О. Вересая і його музичний 

інструмент 5, 7. Крім того, М. Лисенко опублікував записи мелодій від 

кобзарів П. Братиці та О. Вересая, а в журналі «Зоря»  –  статті про українські 

народні інструменти під псевдонімом «Боян». Разом із відомим рефератом 

про репертуар О. Вересая ці праці найпершими в українській фольклористиці 

започатковують власне етномузикознавчий аспект дослідження кобзарського 

інструментарію та музики, що на ньому виконувалась.  

Першорядне значення в історії української музики надавалося народним 

мандрівним музикантам-кобзарям – «живописателям лицарських подвигів»  

за Д. Яворницьким. Фольклорний матеріал зібраний у різних регіонах 

України (Катеринославщина, Харківщина, Полтавщина,  Херсонщина,  

Київщина) також є основою його змістовних праць. Фольклорні записи 

здійснено з голосу автентичних співців-носіїв епічної традиції. В них 

містяться 2302 пісні, з яких 255 – записані з мелодіями, серед них кобзарські 

рецитації. Д. Яворницький спілкувався з кобзарями: І. Кучугурою-

Кучеренком, С. Пасюгою, П. Гащенком, Г. Кожушком; з художниками: 

О. Сластьоном, П. Мартиновичем, від них записував матеріал, який 

розмістив у статтях: «Кобзарі і лірники на Запоріжжі і на Україні», «Розвій 

кобзарства в ХVІ і по ХVІІ ст.», «Занепад кобзарства», «Кобзарські цехи»,  

«Кобзарство в наш час»,  де відзначає прояви національного характеру. Ідеї  

Д. Яворницького набули загального визнання. Дослідник писав про будову 

кобзи, про виконання дум запорізькими козаками, та їх особливе ставлення 

до кобзи 21, 70. 

Важливою для музикознавства є дослідницька праця О. Малинки, який 

записував і аналізував фольклор і традиційний репертуар кобзарів і лірників 

(О. Власко, Д. Симоненко, А. Іваницький) 7. У своїх дослідженнях учений 

відзначає, що головне завдання фольклористики – історична об‘єктивність, 

повнота відтворення змісту епосу, своєрідності творів, як єдиного цілого. 

 Г. Хоткевич (Гнат Галайда) – відомий популяризатор кобзарства, 

український письменник, актор, бандурист, композитор. Він перейняв 

харківську традицію від кобзаря Павла з Деркачів , навчаючись у 

технологічному інституті. Г. Хоткевич працював над удосконаленням гри на 

бандурі, вивчаючи кобзарську техніку «Зіньківської школи», і з 1896 р. 

виступав з концертами як бандурист. У 1902 р. він організував виступ 

традиційних народних співців-музикантів на ХІI Археологічному з‘їзді, 

готував концерт кобзарів і лірників. Він згадував про вихід традиційних 

музикантів на сцену 16, 4. У Лівобережній Україні у 1912 р. Г. Хоткевич 

здійснив другу спробу з‘єднання кобзарів у гурт. Сучасна етномузикознавча 

та кобзарознавча думка, зокрема Н. Супрун, Б. Яремко, М. Хай: 
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неоднозначно оцінює цю спробу організації «першого оркестру українських 

народних інструментів».  

Г.  Хоткевич досліджував особливості навчання кобзарів та лірників, 

розробив харківський спосіб гри, в основу якого лягли принципи та прийоми 

гри на традиційній бандурі. У 1926 р. організував і викладав клас бандури у 

Харківському музично-драматичному інституті; в Полтаві створив капелу 

бандуристів. Г. Хоткевич є автором багатьох музичних творів для бандури 

17, 93.  

М. Хай відзначає етномузикознавчий і виконавсько-популяризаторський 

аспект його діяльності [14, 202]. 

Н. Супрун присвятила творчості  Г.  Хоткевича монографію, 

наголошуючи на його таланті музиканта-виконавця  12. Вона 

проаналізувала творчу музичну спадщину  Г. Хоткевича,  дослідивши 

музичний стиль, з‘ясувавши особливості його наслідування.  

Виконавець на бандурі перехідного типу (від традиційної до 

академічної) В. Ємець, відзначав зв‘язок історії та традиційної музичної 

культури, ґрунтуючись на фактологічному матеріалі, але він не мав 

кобзарського досвіду виконавства. В. Ємець концертував з 1911 р., 

організовував кобзарські школи на Кубані, у Празі, був організатором і 

керівником київської капели кобзарів, опублікував працю «Кобза і кобзарі», 

один з розділів якої присвячений кобзарській науці.  

Дослідження традиційної творчості слобідських кобзарів були 

предметом вивчення таких науковців,  як  О. Сластьон, К. Грушевська, 

Ф. Колесса. Це були наукові спроби відзначити значне місце народних 

традиційних  музикантів в українській культурі. Становлення наукової 

музичної фольклористики засвідчує використання методів записування 

(точної фіксації на фонограф),  наукового дослідження й  узагальнення, 

музичного та поетичного аналізу. Констатуючи факти розвитку українського 

музикознавства, ми перед усім наголошуємо, що особливо цінними є записи, 

які зафіксували Леся Українка, К. Квітка, О. Сластьон, Ф. Колесса та ін. Вони 

дозволяють проаналізувати особливості манери виконання кобзарів і 

визначити приналежність до тієї чи іншої виконавської школи.  

З 1908 року О. Сластьон допомагав Ф. Колессі записувати на фонограф 

пісні та думи миргородських кобзарів і лірників: М. Кравченка, І. Скубія, 

М. Дубини, Явдохи Пилипенко, П. Кравченка. Серед українських художників 

першим почав змальовувати портрети кобзарів і записувати думи на 

фонограф О. Сластьон, він також займався реконструкцією традиції, 

переймаючи репертуар 11, 309]. 

Працював разом з О. Сластьоном, збираючи фольклорний матеріал у 

Лохвицькому повіті, також і художник П. Мартинович – графік, фольклорист 

і етнограф, який першим від кобзаря Тихона Магдина записав обряд 

«одклінщин», тобто перехід кобзарського учня в статус майстра. Внесок 

П. Мартиновича у кобзарознавство донедавна був не належно оцінений. 

Лише після наукових праць М. Гримич, В. Кушпета та К. Черемського 
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значення діяльності цього дослідника, автора малюнків кобзарів і лірників 

Слобожанщини дійшло до громадськості в повному обсязі. 

Високо оцінювала традиційну побутову культуру К. Грушевська. 

Досліджуючи кобзарство й епос, вбачала в них джерело духовної культури. 

Дослідниця першою надрукувала сім портретів кобзарів, зроблених 

О. Сластьоном. Вона здійснила порівняльний аналіз епічних творів, який дав 

підстави вважати, що наприкінці ХІХ ст. збереглося 32 думи, які варіювалися 

кобзарями, видала змістовну працю «Українські народні думи», яку було 

вилучено з бібліотек, а саму дослідницю репресовано.  

Праця К. Грушевської була видана на початку ХХІ ст. ІМФЕ  

ім. М. Т. Рильського НАНУ. Перевидання «Українських народних дум» 

здійснено 2004 році Інститутом мистецтвознавства, фольклористики й 

етнології ім. М. Т. Рильського. У ґрунтовній передмові доктора історичних 

наук, чл.-кор. НАН України Г. А. Скрипник йдеться і про трагічну долю 

самої Катерини Грушевської, і про історію корпусу українських народних 

дум, що їх було вилучено з усіх бібліотек. У цій двотомній праці відтворено 

зібрання текстів дум. Думи розподілені за сюжетами – 33 сюжети, до них 

подані коментарі та 300 варіантів. Автор зібрала майже усі відомі на сьогодні 

сюжети дум. Праця К. Грушевської з її ґрунтовними коментарями до 

кожного сюжету подає зміст і критичну оцінку всіх важливіших розвідок про 

думи, починаючи з М. Цертелева та до праць 20-х років ХХ ст. Значущість 

праць К. Грушевської відзначають С. Грица , Я. Малик [6, 12].  

Пояснюючи причини широкого використання здобутків національної 

народної музики як самобутньої української культури, К. Квітка опікувався 

збереженням кобзарської спадщини. Так разом з дружиною Лесею 

Українкою він фінансував фольклорну експедицію до Миргорода Ф. Колесси 

в 1908 р. У 1922 р. К. Квітка організував і очолив Кабінет музичної 

етнографії при Всеукраїнській академії наук у Києві, продовжував роботу із 

запису дум на фонограф. Разом з ним працювали: В. Харків, М. Гайдай, 

Т. Онопа. Вони записували кобзарів на Чернігівщині, Полтавщині, 

Харківщині, Волині. Ця робота тривала десять років, і нині колекція 

фоноваликів зберігається у рукописних фондах  ІМФЕ НАН України.  

К. Квітка також розробив програму дослідження діяльності та побуту 

народних співців і музикантів 3, 13. Він видав низку праць, які засвідчують 

великий збиральницький досвід видатного фольклориста. У 1928 р. в 

брошурі «Професіональні народні співці й музиканти на Україні», К. Квітка 

написав статтю «До вивчення побуту лірників». Автор наголошував на 

всебічному культурологічному вивченні діяльності кобзарів і лірників.  

Характеризуючи доробок Д. Ревуцького, відзначаємо, що вчений 

особливого значення надавав кобзарсько-лірницькому репертуару, запозичив 

записи дум і псальмів Ф. Колессою, П. Демуцьким. Зібрані фольклорні 

матеріали дослідник видав у збірці «Українські думи та пісні історичні». 

Мистецтвознавець В. Кузик, описуючи родовід Ревуцьких, наголошує на 

науковому значенні зібрання нотних прикладів запису традиції та текстів 

українських дум [10, 4 – 28]. 
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Регіональну історію Слобожанщини вивчали дослідники, які почали 

свою наукову діяльність ще наприкінці ХІХ ст. Так, на Харківщині цим 

займалися В. Бабенко, Д. Багалій, А. Макаренко, С. Таранушенко, 

О. Федоровський, Г. Хоткевич та інші. Природно, що вони вже мали сталі 

погляди на історичний та культурний розвиток Слобідської України, 

особливої уваги надаючи вивченню особливостей історії та культури краю. 

Саме на початку ХХ ст. відбулося становлення українського краєзнавства як 

науки, вироблення його теоретичних і методологічних принципів. Ці 

принципи сприяли засвоєнню та популяризації історичного народного 

досвіду, наукової та громадської діяльності. Аналізуючи матеріали, що 

висвітлювали різноманітні явища традиційної народної культури, вже на 

початку ХХ ст. дослідники торкалися питань фольклористики, музикології, 

етномузикознавства. В цьому контексті відзначаємо діяльність Харківської 

комісії краєзнавства на Слобідській Україні під керівництвом професора 

Д. Зеленіна.  

На початку ХХ ст. науковці, які досліджували феномен кобзарства та 

лірництва, мали не тільки історичну, а й музичну підготовку, описували 

культурні та суспільні процеси із застосуванням наукової методології 

дослідження фольклору. Так, у праці «Історія української музики» 

музикознавець М. Грінченко, розповідаючи про народні думи, звертає увагу 

на музичну форму, на індивідуальні творчі та виконавські особливості 

народних співців-кобзарів: Г. Гончаренка, М. Кравченка, О. Вересая. 

М. Грінченко одним з перших писав про народну інструментальну музику, 

поділяючи її на дві групи: астрофічну та строфічну. Визначив, що музика, 

застосовується у народному побуті та для слухання; музика до танцю – має 

два типи: козачковий і коломийковий.  

Важливо підкреслити, що 20 – 30-ті р. ХХ ст. характеризуються хвилею 

посилення інтересів інтелігенції до українського народознавства – це 

організація відділу музичної етнографії  К. Квіткою при Всеукраїнській 

академії наук. Ці дослідження також містять огляд літератури за темою 

кобзарознавства, архівні й історичні відомості про кобзарів і їхню творчість, 

відзначається внесок українських письменників, фольклористів, 

композиторів у вивчення народної епічної творчості впродовж усієї історії 

нашої держави. В історії фольклористики цей період визначився фіксацією 

репертуару на фонограф і високим науковим рівнем аналізу народних творів. 

Фольклористичні дослідження проводили Українське наукове товариство в 

Києві та Етнографічна комісія ВУАН, при якій діяв кабінет музичної 

етнографії, котрим керував К. Квітка, плідною була діяльність В. Харкова, 

М. Гайдая. Народну пісенну творчість вивчала  Етнографічна комісія 

Наукового товариства ім. Т. Шевченка у Львові та Історико-філологічне 

товариство у Харкові. Зібрані матеріали були проаналізовані українськими 

вченими, що сприяло дослідженню та збереженню творчості кобзарів і 

лірників після їх фізичного знищення у 30-х р. ХХ ст. 19, 109 – 141. 

З 1928 р. В. Харків починає вивчати традиційні практики народних 

музикантів кобзарів і лірників. Ним було здійснено три експедиції на теренах 



 265 

Слобожанщини. Відомо що впродовж 1927 – 1931 років В. Харків здійснив 

записи великої кількості фольклорного матеріалу. Зокрема 1000 нотних 

записів народних мелодій, понад 300 фонограм, 40 фотографій. Він вивчив і 

описав конструкцію ліри, техніку її виготовлення деякі прийоми гри на ній, 

описав побут, процес навчання, діяльність і репертуар народних музикантів-

сліпців. 

Професор  С. Грица відзначає: «Найвизначнішим заходом у збиранні 

дум у 30 – 40-х рр. була поїздка на Харківщину аспіранта УАН В. Харкова, 

керівником якого був Ф. Колесса. В майже місячній експедиції (з 30 

листопада до 24 і рудня 1931 року) Харків записав думи від п'яти лірників з 

околиць Валок – В. Гончара, С. Веселого, Н. Колісника, П. Баклага, 

І. Богущенка і кобзаря М. Христенка. Думи, що залишилися в рукопису, з 

валків розшифровували В. Харків, М. Гайдай та Т. Онопа» [13, 25]. На 

Слобожанщині були поширені 5 основних сюжетів: «Про озівських братів», 

«Про Марусю Богуславку», «Про Олексія Поповича», «Про удову», «Про 

сестру і брата» [13, 25].  Характеризуючи діяльність видатного музикознавця-

фольклориста Ф. Колесси, наголошуємо, що визначне місце в його 

дослідженнях присвячено мандрівним музикантам. Він перший, хто подав 

систематику пісенних форм фольклору, написав про єдність кобзарства та 

лірництва, систематизував народні пісні за наспівами та силабічними 

розмірами вірша, а на Слобідській Україні в 1908 р. проводив фольклорну 

експедицію, зафіксував на фонограф 65 записів виконань 13-ти кобзарів і 

лірників полтавської та харківської шкіл. Ф. Колесса записав і розшифрував 

виконання дум кобзарями харківської школи: Г. Гончаренка, С. Пасюги, 

І. Кучеренка, П. Древченка, лірників: І. Скубія, С. Говтваня, А. Скоби. 

Транскрипції Ф. Колесси відтворюють речитативно-імпровізаційну манеру в 

супроводі кобзи та ліри, як це відзначають С. Грица, Б. Яремко, М. Хай та ін. 

дослідники  [21, 199]. Описуючи харківську традицію, Ф. Колесса особливо 

відзначив її носіїв  

Г. Гончаренка та І. Кучугуру-Кучеренка. Досліджував ритміку українських 

народних пісень, українських дум, збирав локальний фольклор Прикарпаття, 

Лемківщини, Полісся. Учений систематизував народну пісню за наспівами і 

силабічними розмірами вірша, аналізував і класифікував мелодії українських 

дум. Він виявив і охарактеризував виконавство кобзарів в супроводі бандур, 

що дозволило йому зробити висновок про дві виконавські школи – 

Миргородсько-Полтавську (більш архаїчну) і Харківську (новітнішу). 

В науковій методології дослідження силабічних ритмів, що є основою 

музичної строфи, Ф. Колесса подав свою систематизацію пісенних форм. 

С. Грица відзначає, що дослідник заклав основи структурно-типологічних 

досліджень фольклору,  розглядав народну музичну традицію в історичному 

та загальнослов‘янському контексті, розробив методику дослідження 

пісенної ритміки, тобто запропонував етномузикологічну методологію 

аналізу пісні 1, 45 – 58. Така методологія дослідження, зокрема, дозволяє 

поглибити також музикознавчий та мовознавчий аналізи епосу.  
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Початок 30-х р. ХХ ст. означений ліквідацією народних співців: 

кобзарів, лірників. Переслідувань «нової влади» зазнали дослідники: 

К. Грушевська, О. Сластьон, П. Мартинович, Г. Хоткевич та ін. Репресії, 

гоніння, фізичне нищення науковців, призводили до втрати наукових 

результатів їх праці. Смуга ідеологізації української культури завдала 

нищівного удару етнографії, краєзнавству та кобзарознавству. Історичні та 

культурологічні праці того часу рясніли подяками партії, Леніну, цитатами 

чергових з‘їздів. Брак систематичної польової роботи, досліджень, що 

проводили не тільки фахівці, а й аматори, зумовили занепад вивчення 

лірництва та кобзарства. У працях, наприклад, А. Гуменюка спостерігається 

«запозичення» матеріалів про історію розвитку музичних інструментів із 

дисертаційного дослідження Б. Шейка. Самостійно автор подає лише 

відомості та характеристики звучання українських народних інструментів 

сопілки, бандури, у їх не традиційних, а в так званих «удосконалених», 

хроматизованих версіях, що фактично засвідчує втрату українським 

етномузикознавством наукових музично-етнографічних позицій і перехід на 

квазінаукові – художньо-самодіяльні.  

Дослідженням кобзарства присвячені праці Б. Кирдана, який вивчав 

імпровізації текстів дум. У співавторстві дослідники Б. Кирдан і 

А. Омельченко видали працю, що дозволяє дослідити життя, репертуар 

народних співців, зокрема представників Харківської школи М. Христенка, 

І. Кучугури-Кучеренка та ін. 4, хоч її наукову вартість значно послаблює 

вже згадуваний художньо-самодіяльний ракурс.  

Чимало нових актуальних проблем музикознавчої теорії та практики 

порушив видатний український музикознавець, доктор мистецтвознавства 

М. Гордійчук. Редагуючи працю М. Лисенка «Характеристика музичних 

особливостей українських дум і пісень, виконуваних кобзарем Вересаєм», 

написав передмову та примітки до цього видання, підтвердив висновки 

Ф. Колесси, М. Лисенка щодо єдності форми та змісту епосу. Розглядаючи 

актуальні питання традиційної художньої творчості, визначив завдання – 

встановлення об‘єктивних вимог до якості досліджуваного матеріалу та 

самого дослідника; принципи вироблення методики музикознавчого аналізу 

фольклору та фольклористики, стилю та стилізації.  

Описує музично-художню практику кобзарів і лірників львівський 

дослідник Б. Жеплинський, який часто виступає з лекціями про кобзарство в 

Україні, є упорядником і автором тексту до п‘ятнадцяти фотопортретів 

кобзарів, автором «Короткої історії кобзарства в Україні», «Українські 

кобзарі, бандуристи, лірники. Енциклопедичний довідник» [2].  

Актуальним питанням і специфіці українського фольклору присвячено 

праці українського етномузиколога  С. Грици. Головну увагу дослідниця 

звертає на поетику дум, тобто на особливі синтаксичні конструкції, розглядає 

парадигми пісенного фольклору в його просторово-часовій детермінації, 

спираючись на концепцію Ф. Колесси систематики пісенних форм 

фольклору. Праці С. Грици, в яких розглядаються питання музикознавства, 

мелосу дум. Подано творчі портрети кобзарів; доводить необхідність 
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комплексних досліджень культури кобзарства [13, 15].  Вона актуалізує ідеї 

виховання національно свідомої особистості з почуттям власної гідності, з 

високими моральними якостями можна виховати тільки завдяки правильно 

організованій системі вивчення національних ідеалів, традицій, звичаїв. На 

основі ґрунтовного аналізу 19 сюжетів дум, що виконували епічні співці 

представники Полтавської та Харківської губерній. Подає 89 дум, разом із 

варіантами 110, що дозволяє зробити висновок, про те, що в кобзарських 

практиках великого значення надавалося нормам морального кодексу, а 

події, що описувалися, були тісно пов‘язані з родинним життям (гідно 

триматися під час довгої розлуки з родиною, обряд виряджання до війська 

або на чужину, прощання з родиною) тощо.  

Сучасний фольклорист і музикознавець А. Іваницький подає історію 

українського музичного фольклору, описує його формування, розвиток, 

розробляє методологію та методику дослідження фольклору, надає 

інформацію про різні жанри та пісенну ритміку, мелодику. Висвітлює 

принципи роботи над фольклорними творами, зокрема методи записування, 

аналізу, що є головним підґрунтям методології і фіксації та паспортизації 

пісні для комплексного дослідження кобзарського репертуару. 

Український етномузиколог М. Хай у монографії «Музично-

інструментальна культура українців (фольклорна традиція)» розглядає 

питання історії побутування українських народних музичних інструментів і 

інструментальних практик, а в їх числі й супровідного кобзарського 

інструментарію. Учений характеризує особливості інструментів цимбали, 

гусель, старосвітської бандури, кобзи, торбана, гудка, ліри, а також способи 

та прийоми гри на них, репертуар тощо [17]. Реконструкції ґенези традиції 

гри на старосвітських інструментах і репертуару окрім праць М. Хая  

присвячені теоретичні та методичні роботи В. Кушпета. Ці дослідники також 

є популяризаторами виконання на традиційних інструментах. Їх дослідження 

підпорядковані сучасним методичним і теоретичним підходам до вивчення 

історії та мистецтва кобзарів і лірників. Основна увага тут надається 

проблемам політичним, духовним, виконавським. 

Важливою є праця харківського дослідника К. Черемського 

«Повернення традиції» (з історії нищення кобзарства), в якій подаються 

матеріали про «кобзарство» й «бандурництво», їх долю, відродження 

автентичного виконавства та традиційного кобзарства. На нашу думку серед 

усіх відомих праць цього дослідника – це найбільш цінна розвідка. У 

подальших творах доопрацьовані міркування про генеза кобзарства та 

лірництва, який він називає «співоцтво» [18, 31]. Народна пісенна культура, 

містить традицію народного пісенного виконавства. Більшість науковців 

України доводить, що розвинулося індивідуальне виконавство пісень у 

супроводі кобзи, ліри, торбану, бандури. Але К. Черемський вважає, що 

співці навіть у межах однієї національної культури, різнились за своїм 

суспільним статусом і цеховою приналежністю. Захистив кандидатську 

дисертацію «Генеза і розвиток традиційних форм українського співоцтва», 

яка згодом була видана у формі монографії. 
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Матеріали про традиційне кобзарство та їх художню практику можна 

знайти у авторефератах і статтях в етнографічних, музичних, історичних 

журналах таких науковців: А. Омельченко «Развитие кобзарского искусства 

на Украине», Ю. Ткаченко «Отражение исторической действительности в 

украинском народном песенном творчестве на материале исторических песен 

и дум ХVІ–ХVІІІ в.», С. Назарук «Язык украинских исторических дум», 

Н. Супрун «Деятельность и творчество Гната Хоткевича в контексте 

украинского народного музыкального профессионализма», Я. Гарасим 

«Культурно-історична школа в історії української фольклористики», де 

попри всю їх паралельно-культурницьку спрямованість, зустрічаємо й на 

окремі цінні відомості та зауваги про автентичну кобзарсько-лірницьку 

традицію. Сучасні науковці В. Дутчак, О. Ваврик, О.Васюта, В. Долгов, 

В. Мішалов, О.Богданова, О.Савчук логічно поєднують дослідження 

традиційного кобзарства із практикою академічного та самодіяльного 

бандурництва . 

Сучасні етномузикологи та фольклористи доводять, що народне 

виконавство передбачає існування жанрових і виконавських відмінностей у 

традиціях, що сформувалися внаслідок різних завдань світських, духовних, 

соціальних, політичних тощо, і саме це впливає на створення різножанрового 

репертуару. Мистецтвознавець О. Дубас (Ваврик), яка описує «заснування 

професійних осередків» в Україні (XVII – ХХ ст.), та визначає відомі 

кобзарські та бандурні школи, їх послідовників, що сприяло формуванню 

оновленої системи поняття «кобзарські осередки та школи». Про історію 

кобзарства, про життя та діяльність українських кобзарів зібраний чималий 

матеріал. Багату народну спадщину досліджували іноземні науковці з Англії, 

Канади, США, зокрема,  доктор етномузикології В. Нолл, професор 

Н. Кононенко, бандуристи З. Штокалко, В. Мішалов, письменники 

У. Самчук, С. Говерло, А. Горняткевич. 

Матеріли з кобзарознавства та лірництва, зібрані українськими вченими, 

Ф. Лавровим, Б. Кирданом, С. Грицою, Н. Супрун та ін. У свою чергу сучасні 

науковці В. Дутчак, О. Ваврик, О.Васюта, В. Долгов, О.Савчук, В.Чуркіна, 

В. Мішалов, М. Гримич, В. Кушпет, О.Богданова, В. Нолл, 

М. Підгорбунсьий, М. Хай розглядають українську кобзарську традицію та 

практику як синтез історичних, психологічних і побутових обставин, 

аналізують вплив загальносвітових ідеалів на народного співця-носія епічної 

традиції та збереження українського менталітету, звичаїв і обрядів; 

розкривають питання щодо значення кобзарознавчих досліджень у 

формуванні художнього смаку сучасних українців.  

Сучасний аналіз закономірностей, за якими розвивалися традиційні 

кобзарсько-лірницькі братства можливий із застосуванням історичних, 

філософсько-антропологічних, етномузикологічних методів. Попри все, 

питання навчання кобзарському ремеслу, системи навчання, переймання цієї 

практики залишаються відкритими. Тому необхідністю є з‘ясування рівня 

вивчення та збереження традиційного кобзарства засобами культурологічних 

і музикознавчих методів дослідження. 
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ВСТУП 

 Історія та сьогодення рідного краю завжди привертає увагу кожного 

свідомого громадянина. Небайдужість до своєї землі, долі свого народу є 

ознакою цивілізованості людини. Це особливо актуально на початку ХХІ 
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століття, коли потужні процеси глобалізації можуть мати негативні наслідки 

в тому, що люди відірвуться від свого ґрунту, перетворюються  на 

«перикатиполе». 

 Інтерес до своєї малої батьківщини повинен підкріплюватися її 

вивченням, ознайомленням з її природою, краєвидами. З життям населених 

пунктів та будь-якими проявами творчої діяльності. 

 Важливим є безумовно ознайомлення як з природними умовами,так і з 

місцями історичних подій та слідами діяльності славетних земляків. Одним з 

найбільш важливих способів ознайомлення зі своїм краєм є екскурсійно-

туристична робота. Свою землю треба ісходити своїми ногами, як колись це 

робили Григорій Савович Сковорода, Тарас Григорович Шевченко. 

          Автори даної роботи, вивчаючи курс «Харківщинознавства» та 

проходячи навчальну практику, отримали завдання вивчити туристично-

рекреаційний потенціал рідного селища Високий та його околиць. 

Результатом стала розробка екскурсійного маршруту «Краєзнавчо-

літературними стежками Харківщини». Під час роботи були визначені основні 

об‘єкти, які стали зупинками маршруту.  

      Екскурсії дозволяють  безпосередньо відвідувати всі відомі історичні 

місця і навіть відкривати щось нове. Для цього треба проводити ретельну 

підготовчу роботу, складати  маршрут, а потім вдосконалювати його. 

          Екскурсійний маршрут «Краєзнавчо-літературними стежками 

Харківщини» дозволяє сповна використовувати туристично-рекреаційний 

потенціал селища Високий, його околиць та в цілому місцевості 

розташованої на південний захід від Харкова. 

        Характерними особливостями маршруту є природно - географічні та 

геологічні умови краю, рослинно-тваринного світу, тобто навколишнього 

середовища, а також залучення найважливіших даних з різних сфер життя, 

що стосуються цієї місцевості.  

      Селища Високий та Зелений Гай, а також навколишні – Покотилівка, 

Карачівка дуже цікаві своїми природними умовами. Ця місцевість 

розташована на південний захід від Харкова на так званих «харківських 

висотах». Пагорби належать до південних схилів Середньоросійської 

височини. До цих місць не дійшов Великий льодовик, тому в ярках  

зберегтися залишки дольодовикової третинної флори.  

       Місцевість, до якої належать  Високий та Зелений Гай, ізрізана ярами, 

тут беруть початок кілька струмочків та річочок. Самі пагорби є вододілом 

річкових систем двох правих притоків Сіверського Дінця – річок Уди та 

Мож. Не дивно, що цим вододілом було прокладено одне з відгалужень 

Муравського шляху. Значну частину пагорбів займає ліс, що росте з 

прадавніх часів. 

      Погодно-кліматичні умови місцевості дозволяють використовувати її в 

рекреаційних та санаторно-курортних цілях. А лісовий масив входить до так 

званих легенів Харкова. 

        Історія заселення місцевості  сягає сивої давнини.  Перші люди 

з`явилися в  цих місцях ще в кам`яному віці, а в пізніші часи вже можна 



 272 

побачити залишки поселень та поховань  від скіфської доби до раннього 

середньовіччя. З VIII століття  цей край  почав заселятися слов‘янами. 

Фактично місцевість належала до межі слов‘янського та тюркського етносів. 

Тут проходив кордон між Київською Руссю та Хозарським каганатом, після 

розпаду та зникнення якого степові простори були заселені спочатку  

-3- 

печенігами, а потім половцями.  Остаточне заселення краю відбулося в XVІІ 

столітті.  

Довідкові дані про туристичний маршрут 
Тема екскурсійного маршруту: 

 «Краєзнавчо-літературними стежками Харківщини» 

Основні пам‘ятні місця-зупинки на маршруті: 

Зупинка  1. Донецьке  городище; 

Зупинка  2. Пам’ятний знак Жертвам голодоморів; 

Зупинка  3. Меморіальний комплекс «Криниця Сковороди»; 

Зупинка  4. Кімната-музей Гната Мартиновича Хоткевича; 

Зупинка  5. Пам’ятник Івану Сірку 

Ці зупинки розташовані в населених пунктах - смт Покотилівка, смт 

Високий та місто Мерефа. Відстань до цих пунктів від міста Харкова сягає 

від 10  до 22 км, якщо відлічувати від  станції «Харків-Пас»., або від 

автобусних станцій «Холодна Гора», «Левада». 

 Смт  Покотилівка безпосередньо межує з містом Харків і вважається,  

що Донецьке городище належить до околиць міста Харкова. 

Маршрут розрахований на широкий загал. Можна  використовувати 

його при  проведенні екскурсій для школярів середніх і старших класів, 

оскільки тематика маршруту співпадає з навчальним програмним матеріалом 

з української літератури (6,11кл.), історії України (5,7,8,10 кл.), 

Харківщинознавства (8,9 кл.), для учнів середніх-спеціальних навчальних 

закладів, студентів вищих навчальних закладів та для широкого кола 

дорослих.  

Одна з основних переваг цього маршруту полягає в тому, що 

туристичні екскурсії можливо проводити протягом всього року, тому що 

об‘єкти на нашому оглядово-пізнавальному маршруті працюють і є 

актуальними протягом всього року. 

 

-4- 

Всі оглядово-пізнавальні  об‘єкти  на маршруті в будь-який сезон 

постійно  доступні до огляду. Лише один з них, а саме кімната-музей 

Хоткевича, працює в особливому режимі, звичному для подібних установ (з 

9.00 до 17.00). 
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Карта-схема екскурсійного маршруту  

«Краєзнавчо-літературними стежками Харківщини» 
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Донецьке  городище 

 

 

        Одна з найвідоміших пам‘яток 

середньовічної історії нашої країни. 

Залишки городища розташовані на 

високому місті річки Уди[11]. Це 

місто було фортецею на південно- 

східних кордонах Русі, тому воно 

часто зазнавало набігів кочовиків. 

      Ранньослов‘янське поселення на 

городищі було зруйноване на 

початку 10 ст. кочовиками-

печенігами. Трагедія сталася наприкінці літа. Це підтверджується 

знахідками. Хліб ще не був обмолочений, бо в господарських ямах не було 
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зерна. Жителі захищали свою землю до останніх сил, але не змогли довго 

протистояти переважаючим силам ворог[12]. 

 Пізніше на городищі у другій половині 10 ст. знову виникло поселення. 

Жителі займалися не тільки ремеслами, але й сільським господарством. 

Місто процвітало. Через нього проходили важливі торгівельні шляхи. 

 Саме через стародавнє місто Донець проходив шлях Новгород- 

Сіверського князя Ігоря з половецького полону у 1185 році, про що 

згадується в Іпатіївському літописі. В 2010 р. виповнюється 825 р. з часу цих 

подій, які надихнули автора «Слова о полку Ігоревім».  

 Донець був вщент зруйнований підчас монголо-татарської навали в 13 

героїчній  т.. Страшна пожежа знищила місто. Воно загинуло в героїчній, 

але нерівній боротьбі полчищами завойовників.  Після цього життя на 

городищі вже не відновилося. Донець зовсім спорожнів, прилеглі землі на 

довгі часи перетворилися на «Дике поле». 
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Пам’ятний знак Жертвам голодоморів 

Пам‘ятний знак, що 

розташований в Покотилівці, 

присвячений жахливим подіям 

голодоморів в Україні, було відкрито в 

листопаді 2007 року. В 2007-2008 роках 

виповнилося 75 років з того часу, як 

відбулася одна з найстрашніших 

трагедій в історії українського народу – 

Голодомор 1932 – 1933 років.  

За короткий проміжок часу 

загинуло від масового голоду кілька 

мільйонів людей. Це були селяни. Високою була смертність також серед 

мешканців міст, але втрати серед селян були такими, яких світ ще не знав. 

Страшне лихо Голодомору 1932 – 1933 років не оминуло й 

Харківщину. Харківський регіон був столичним, до того ж одним з головних 

виробників та постачальників зерна. Вважалося, що завдяки столичному 

статусу область перебуває найкращих економічних умовах у порівнянні з 

іншими. Це було підставою для оподаткування на найвищому рівні.  

Вживалася система натуральних штрафів, вилучення за відсутності 

зерна інших видів продовольства. Селян зрікали фактично на люту голодну 

смерть.   І населення вимирало. Лише за 3 місяці 1933 року кількість 

померлих по Харківській області, до складу якої на той час входили крім 

сучасних районів ще більша частина Полтавської, Сумської та деякі з районів  

Київської області, складала понад 600 тисяч осіб. Така жахлива картина 

характерна для всіх районів та сіл Харківщини. 

28 листопада 2006 року Верховна Рада України ухвалила Закон 

України «Про Голодомор 1932 – 1933 років в Україні»[9]. 

-8- 
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 На згадку про ці жахливі події встановлено день вшанування жертв 

голодомору [8].     

Меморіальний комплекс «Криниця Сковороди» 

 

Життя і творчість Григорія Савича 

Сковороди – великого письменника, 

філософа-гуманіста й просвітителя було 

надзвичайно яскравим. Воно тісно 

пов‘язане з Слобожанщиною – сучасною 

Харківщиною. Великий філософ називав 

Гетьманщину своєю матір‘ю, а 

Слобожанщину рідною тіткою. За 

спогадами М. Ковалинського, 

Слобожанщину  Сковорода любив навіть 

більше.   Милуванням природою нашого краю навіяний його відомий вірш 

«Ах поля, поля, зелені!». З 70-х років XVІІІ ст..до смерті Григорій Савич був 

мандрівним філософом та вчителем-дяком[12]. Прославився своїми 

оригінальним творами і всією лінією життя. 

Сковорода одна з великих  постатей української історії, яка не викликає 

суперечок. А слова «світ ловив мене та не спіймав» були  кредом  його життя. В 

1774 році Григорій Савич проживав в Бабаях. Під час  подорожей він  часто 

відвідував місцевість неподалік від Бабаїв, де зараз розташоване селище 

Високий. 

 Творче натхнення філософ черпав з чистих криниць. І символічно, що 

найвідоміша криниця Сковороди розташована саме в сучасному сел. Високий. 

Саме тут влітку 1774 року Григорій Савич закінчив «Басни харьковские»[6]. 

Цією збіркою він започаткував жанр байки в українській літературі. Не буде 

перебільшенням сказати, що українська байка народилася в цих місцях. 

-9- 

Земля, яку сходив пройшов Сковорода, поєднана з ним духовним 

зв‘язком, присутність його відчувається і досі.  

Кімната-музей Гната Мартиновича Хоткевича 

Г.М. Хоткевич народився в 

Харкові 1877 року в родині кухаря. 

Початок літературної діяльності 

припадає на кінець 90-х років. 

Одержавши диплом інженера (1901 

року), працює в техвідділі служби 

тяги на залізниці, поєднує технічну 

роботу з літературно-мистецькою 

діяльністю.  

В 1903 році створює в Харкові 

перший український робітничий 

театр, гастролює з ним по селах, пише п‘єси. Цікавиться кобзарським 

мистецтвом, добре опановує гру на бандурі. Під час роботи в Харківській 
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публічній бібліотеці (1902 року.) виступав із народними кобзарями в 

концертах.   

Твори Хоткевича вже на початку 30-х років не видавалися, нові твори 

безнадійно лежали у видавництвах. Роман про життя Тараса Шевченка, над 

яким Хоткевич працював понад 10 років, був вилучений НКВС і опечатаний. 

Близько 1928 року Харківське кооперативне видавництво ―Рух‖ купило та 

видало два томи творів Хоткевич. І тоді, дякуючи ―рухівським ‖ грошам, 

доля усміхнулась йому купівлею будинку. 

У листопаді 1937 року виповнилось 40 років літературної діяльності 

Г.Хоткевича, але ця дата ніяк не була відзначена навіть на рівні спілки 

письменників. Осінь 1938 року була останньою в житті Г.Хоткевича. Вона 

прийшла до нього, як свідчать, уже байдужого до власної долі, - життєві сили 

були вичерпані. 29 вересня 1938 року трійка УНКВС Харківської області 

засудило Г.М.Хоткевича до розстрілу з конфіскацією майна. 8 жовтня 1938 

року вирок було виконано. Платониді Хоткевич, дружині письменника, 

повідомили, що його засуджено на 10 років без права листування. 

Пам’ятник Івану Сірку 

 

Іван Сірко – найвидатніший кошовий отаман 

Запорізької Січи. Найулюбленіший герой історичного 

минулого українського народу. З іменем І.Сірка 

пов‘язані народні уяви про найкращі риси запорізьких 

козаків. В численних народних піснях, оповідях, 

легендах він – справжній герой, лицар, захисник 

українського народу від турецького – татарської 

неволі.  

І.Сірко є найопоетизованим образом в 

український белетристиці. Існує легенда, яку 

підтримав наш земляк, історик козацтва 

Д.І.Яворницький, що І.Сірко народився в Мерефі. 

Скоріш за все, це не так, і він походив з Поділля. Але, 

дійсно, в 60-70 роках XVII ст. він певний час був 

харківським полковником і володів маєтностями в Артемівці, де і жив.  

В пам'ять про це в Мерефі встановлено погруддя видатному 

полковнику. Це один з двох пам‘ятників. Другий стоїть на його могилі в с. 

Каплунівці на Дніпропетровщині.  

Своєрідною пам‘яткою Сірку є також найкраща історична картина 

художника І.Є. Рєпіна ―Запорожці пишуть письмо турецькому султану ‖. 

Один з варіантів картини знаходиться в Петербурзі, а другий – в 

Харківському художньому музеї. Саме з ім‘ям Сірка пов‘язують знаменитий 

лист запорожців до турецького султану Магомета IV, а якому козаки з  

-10- 

гідністю й глумливим стосовно султана гумором відмовилися йому служити і 

взагалі коритися.  

-11- 
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ІЗ НЕБУТТЯ – В БЕЗСМЕРТЯ (СЦЕНАРІЙ СВЯТА – УСНОГО 

ЖУРНАЛУ) 

 

Зєнькова Н.О., Байстрюченко Є.М., Варенко С.О., Литвин Л.І. 

Дергачівський НВК  

«ЗОШ І-ІІІ ступенів – ДЗ»  

Дергачівської районної ради  

Харківської області 

 

 

Анотація. 20 років тому в Дергачівській середній школі ғ1 (сьогодні 

це Дергачівський навчально-виховний комплекс «Загальноосвітня школа І-

ІІІ ступенів – дошкільний заклад» Дергачівської районної ради Харківської 

області) відбувся обласний семінар учителів української мови і літератури, 

членів просвіти, представників Міжнародного фонду імені Гната Хоткевича, 

присвячений 120-річчю з дня народження великого сину України, патріота, 

письменника, діяча культури і мистецтва Гната Хоткевича. Вперше на 
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Харківщині так голосно лунало ім‘я цієї людини з великим серцем, нашого 

земляка.  

Даний матеріал можна використати як для уроку, так і в позакласній 

діяльності. 

 

Народе мій, до тебе 

Я ще верну. 

Як в смерті обернуся 

До життя… 

В. Стус 

 

На сцені сонце, бандура, кетяг калини, лелеки, що рвуться до сонця, 

портрет Г.Хоткевича, під ним червоні троянди, перевиті чорною стрічкою. 

 

/звучить пісня про Україну або гра бандури/ 

 

Директор: Щиро вітаємо вас у стінах нашої школи, де зібралися з нагоди 

вшанування пам‘яті Гната Мартиновича Хоткевича, вірного сина України. 

Сьогодні до нас завітали: 

/перелік гостей/ 

/звучить гімн України/ 

 

Ведучий: Творчість Гната Хоткевича тепер відома далеко за межами нашої 

Батьківщини. Його вивчають, перевидають, про нього пишуть, проводять 

вечори, присвячені його пам‘яті. Усе вужчим стає коло людей, що знали його 

особисто, що перебували на різних етапах життя під впливом цієї чарівної 

людини. Для свого покоління Хоткевич був романтичним символом 

українського духу, любові до Батьківщини, її минулого, сучасного і 

майбутнього. 

Читець: 

Всіх не злічити, всіх не розстріляти! 

Але за що? Не можу зрозуміть. 

За те, що Україну звали мати, 

Що не цуралися її рясних суцвіть? 

Любили слово рідне до загину, 

Не йшли в мовчанки, в арбу глухоніму, 

І боронили рідну Україну, 

Немов мадонну-матінку саму. 
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Ведучий: Починаємо літературно-мистецький журнал  «Із небуття в 

безсмертя» 

 

/Звучить вірш О. Тараненко «Мої Деркачі»/ 

 

Тут здавна люди сонце несли, 

Щоб стало тепліше на світі. 

…Посходились верби сухі, як посли 

Від давнини у зелене літо. 

Лопань такою старенькою стала, зігнулася, 

Наче у боці коле, 

Бо хто не ішов – усіх привітала, 

І пили з неї люди аж он відколи! 

 

Ведучий: Народився Гнат Хоткевич 31 грудня 1877 року в м. Харкові, але з 

п‘яти літ був зв‘язаний із селом Деркачі. Це сталося завдяки тому, що мати 

його була кріпачка, служила по панах. І ось десь року 1880-1881 найнялася 

до купця Михайлова, який мав дачу в Деркачах, за базарем, метрів за сто від 

річки Лопань. На тому місці зараз помешкання родини Фіалковських. Уздовж 

вулиці ще донедавно ріс бузок. І як згадують старі люди, тут було багато 

троянд. 

 

Читець 1: Ті місця дорогі мені по дитячих споминах, бо попав я туди із п‘яти 

літ життя і там провів (літом на дачі) своє дитинство. 

 

Читець 2: А проходило воно у той спосіб, що я бачив матір лише тоді, коли 

прибігав їсти та спати. Весь останній час я проводив з хлопцями на вулиці – і 

там набирався української свідомості, знання села й всього, чого хочеш. 

 

Читець 1: Там, на десятому році я відчув, що Гоголь писав «неправильно», й 

почав його поправляти, перекладати «Майську ніч» українською мовою. 

Характерно, що я тоді не бачив ні єдиної книжки українською мовою. І 

можливо, якби не ця зустріч із селом, я так ніколи і не пізнав би української 

мови. /Із спогадів Г. Хоткевича т.2/ 

 

Ведучий: Тут доречно, мабуть, згадати один факт із біографії Хоткевича, що 

дає можливість краще зрозуміти його світогляд – дружбу із Опанасом 

Матюшенком. Перше знайомство їх відбулося, коли обом було років по 10-

12. 
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Читець 2: Уявіть собі пекучий український південь, під повіткою холодок, 

видно там збиту купу дитячих голів, що над чимось нахилилися. Серед 

полотняних «своїх» сорочок синіє купована – це панич щось розповідає, а 

діти слухають, певно, цікаве щось розповідає. І оченята повитріщали. А серед 

тих двох десятків очей одні…. великі-великі, як дивляться аж страшно. Отой 

хлопець з великими очима і був Опанас Матюшенко, а «панич» – учень 

реального училища Гнат Хоткевич. 

 

Читець 1:  

Дружба цих двох людей тривала довгі роки. Останній раз вони зустрілися в 

Галичині, коли Матюшенко жив тиждень у Хоткевичів у Львові. В останній 

вечір перед своїм від‘їздом на батьківщину гість побажав, щоб Хоткевич 

заграв йому на бандурі. І Гнат виконав стару козацьку думу про Чорне море, 

про те море, на якому матрос Матюшенко відіграв найзначніший акт свого 

життя. 

 

/Звучить дума «Буря на Чорному морі»/ 

 

Ведучий: Відкриваємо другу сторінку журналу 

 

«Артисте, театрале, чудодіє 

Віншуєм слово ми твоє. 

Най твій талант всім серце 

гріє 

І підживля усе слабе» 

М. Старицький 

Важко знайти в історії культури українського народу такого велетня, як 

Г.М.Хоткевич, який об‘єднав у собі цілу райдугу здібностей, досягнувши в 

кожній з них вершин професійної майстерності. Одна з цих вершин (хоча й 

мало досліджена) – театр. 

 

Читець 2: А починалось це в 1894 чи 1895 році в забутих Богом Деркачах, у 

садку одного дядька, де поставили будинок, ну будинок – не будинок, хоча б 

відкриту сцену, справа будови театру впала цілою вагою на мене. Працювали 

ще зі мною уродженець Деркачів Г. Доброскок, мій товариш по реальній 

школі Петрусенко. Флігель – сцена у саду носив оригінальну назву 

«Бандура». Що ж ми грали? Не пригадую. Знаю, що грали «Як ковбаса та 

чарка» Старицького, де я грав Шпонку, а Доброскок – Шило. «Назара 
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Стодолю», «По ревізії» М.Кропивницького. Грали російської речі, бо то були 

часи, коли чистих малоросійських спектаклів ставити не можна. 

 

Ведучий: Збори з вистав йшли на благодійні цілі, бо тоді було ознакою 

поганого тону, грати не те, що на власну користь – про це й думати ніхто ні 

одної хвилини не міг, а навіть на користь власної справи. Отож, збори з 

вистав ішли на придбання книжок для сільської Деркачівської бібліотеки. (Із 

спогадів заїжджого товариша вчителя Петрусенка) 

 

Читець: «Дивне село оті  Деркачі .Ніде нікому не дозволяють  українських 

вистав на селі, а тут дозволяють без видимих труднощів. Ніде, нікому не 

дозволяють поповнювати самовільно селянських бібліотек, а тут це сталося 

фактом. Та ще й накупили малоросійських книг .» 

 

Читець: Був я не тільки агентом по збиранню жертв, будівничим, режисером, 

актором, бутафором, а й суфлером. І згадую це ось чому. Коли я вперше 

виходив на сцену, як актор, – я не пам‘ятаю, щоб хвилювався. Але коли я 

вперше вліз до суфлерської будки, – мене почала бити пропасниця. І я відчув, 

що тут я відповідаю не лише за самого себе, як ото в ролі, – а тримаю на собі 

ефект цілої вистави і це мене так нервувало, що я цокотів зубами. А тут ще 

загасла свічка суфлерська. І я суфлював п‘єсу до кінця акту в абсолютній 

тьмі, напам‘ять. 

 

Ведучий: Яке ж враження робили ці вистави на селян. Із спогадів Данила 

Григоровича Семенченка. 

 

Читець: Батьки були ще живі, та ото вийдемо на поле на Глибоку, робимо 

цілий день, увечері – спати. Батько на возі, а я все лаштуюся, щоб під возом. 

Бо сьогодні ж вистава! Лежу під возом, нетерплячка б‘є щоб батько швидше 

заснув. Заснув – я тоді бігом аж у Деркачі. Прослухаю виставу – назад бігом, 

щоб отож батько не проснулися. А воно ж верст 8-9 туди та стільки ж назад. 

 

Ведучий: Вистави ці тяглися тільки одне літо. Любов до театру Гнат 

Хоткевич зумів передати селянам. І, мабуть, саме тому у Деркачах театр 

продовжує жити, хоча вже і без Хоткевича, до нашого часу. Закарбувалися у 

народній пам‘яті деркачівців імена Степана Михайленка, Олександри 

Кубрак, Мотрі Борошки, Григорія Кушнаренка, які піднесли Деркачівський 

театр до звання народного. Всі вони вихідці із Забазарю, чи Залопані, з тих 
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міст, де починав Хоткевич. (Старицький «За двома зайцями» – перші спроби 

нашого шкільного театру) 

 

Ведучий: Після Дергачів Гнат Хоткевич організував театр у с.Печеніги на 

Харківщині й самому Харкові (1902-1905). П‘єсу «Чумаки» Карпенка-Карого 

дивився сам автор. Всі три брати були на цій виставі. Саксаганський 

висловив сумнів: «Чи зможе аматорський театр поставити п‘єсу, де багато 

масових сцен» Але вистава перевершила всі сподівання і сподобалась навіть 

самому авторові та Саксаганському. «Масовими сценами могли гордитися», 

– писав Хоткевич. 

 

Читець: У колективі панувала дружня, доброзичлива, атмосфера, не було 

боротьби за ролі, за першість. Вистави ставили не заради власної слави. 

 

Читець: У 1906 році Хоткевич, за активну участь у революційних подіях 1905 

року, змушений був емігрувати до Галичини. «Гуцульщина зачарувала 

Хоткевича не лише красою гір, але й життям та побутом селян. І він починає 

думати про гуцульський театр. Але для такого театру треба відповідних п‘єс, 

яких у тодішній українській літературі майже не було. І Хоткевич писав їх 

сам: «Довбуш», «Гуцульський рік», «Непросте», драматизовано гуцульські 

казки. Так народжувався Хоткевич-драматург і утверджувався гуцульський 

театр Хоткевича, якого зустрічали Львів і Краків. 

 

/Виконується гуцульський танок/ 

 

Читець: У 1912 році Хоткевич залишив театр і повернувся до Харкова, де 

продовжував свою літературну і культурну діяльність. 

 

Ведучий: 

Довго тужить сумна бандура 

Про діла у старій Савині, 

І якусь невідому зажуру 

Навіває та пісня мені. 

 

Третя сторінка нашого журналу «Взяв би я бандуру» 

 

Ведучий: І знову Деркачі. Саме тут підлітком малий Гнат почув, як дядько-

кухар увечері грав на бандурі. Хлопчик підсідав ближче і сидів, як 

заворожений, поринувши у пісню. Його вразило, що цей народний 
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інструмент може і плакати, і тужити, і навіть сміятися. А потім попросив, 

щоб його навчили. А вчився не лише грати, а й робити бандури, бо кухар 

пана Михайлова у вільний час робив бандури, до нього приїздили за 

інструментами з різних кінців Харківської губернії. Та ще й сліпці-кобзарі 

знали хату Хоткевичів, часто заходили туди, а малий Гнатко вбирав у душу 

їхню гру і спів. 

 

Читець: Так народжувався Хоткевич-бандурист. Він досяг такої майстерності 

гри на бандурі, що 1899 році Микола Лисенко прийняв його солістом 

бандуристом до свого хору, який тоді гастролював по Україні. Пізніше 

М.Лисенко запропонував Хоткевичу вести класи гри на бандурі в його 

музичній школі. Для виступів з бандурою прибрав собі імення – Галайда, 

вживав його і в Україні, а згодом і в Галичині. 

 

/Гра на бандурі/ 

 

Ведучий: У 1920-му році Хоткевич переїхав до Деркачів, до зоотехнікуму, на 

посаду викладача української мови. Із спогадів Галини Хоткевич. 

 

Читець: Батько мій непосидючий. Крім викладання керує хором, різними 

гуртками, викладає в класі бандури, що для нього програми, вправи, 

репертуар, адміністративні заходи треба було робити самому. Батько ще мав 

час, окрім усіх цих занять, зачарувати одну зі своїх студенток, мою будучу 

мамусю, Платоніду Володимирівну. З його привабливою вдачею довго 

чекати не довелось. 

 

/Гра на баяні й пісня «Ніч яка місячна»/ 

 

Ведучий: Весною 1928 року вперше виступає по радіо квартет бандуристів, 

Хоткевичевих учнів. Грали О.Гаращенко, Л.Гайдамака, Г.Олешко та 

І.Гаєвський. Успіх був великий. Після виступу голова музичного комітету 

П.О.Козицький підняв питання про організацію «центральної зразкової 

капели бандуристів». Вибрали полтавську капелу, де й був створений 

однорічний курс. Викладачем запросили знов-таки Гната Хоткевича. 

 

Читець: У житті Хоткевича-бандуриста були дві важливі події: Перша – 

тріумфальний виступ співців-бандуристів на ХІІ Археологічному з‘їзді у 

Харкові. Уперше в житті сліпі кобзарі грали разом, та й Хоткевичу ще ніколи 

не доводилось диригувати оркестром з незрячої братії. 
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Читець: Одночасно із заняттями на курсі бандури у полтавській капелі 

Хоткевич створив безліч вправ, етюдів, окремих композицій, щоб передати 

своїм учням якнайщиріший репертуар та ще й новітній, застосований ним 

спосіб гри на бандурі, який дозволяв грати на всіх струнах як лівою, так і 

правою рукою. За його порадами були створені різні типи бандур. Окремих 

композиційних творів у Хоткевича було понад 180. З них сольних, 

оркестрових та обробок для бандури – 69, знаних на цей час. 

 

Читець: Невідомо, чи залишилось щось із цих творів на Україні. Хто їх 

розшукував? Адже в тридцятих роках, коли на виконання Гната Хоткевича 

через репертуарний комітет наклали тяжке московське тавро заборони. Гнат 

Мартинович відчайдушно намагався відстояти право на пісню. Він аж 

кричав: «Я буду писати та складати ці твори для потомства.» І це в той час, 

коли було знищено триста кобзарів. 

 

/Музика/ 

 

Ведучий: Приречене на вмирання, прив‘яле в атмосфері гніту, мистецтво гри 

на бандурі Хоткевич, як дбайливий садівник, пересадив з любов‘ю в молодий 

ґрунт зрячого кобзарства, показав розкіш його цвіту і своєму народові, і 

світові. 

Із спогадів Галини Хоткевич. 

 

Читець: Увірвалися мені в пам'ять картини страшних воєнних років. 41 рік. 

Майже півдня сірою валкою пливла відступаюча Червона Армія. Звідкілясь 

чутко було гучномовця. Схвильована мама відвела мене до кімнати і, ледве 

стримуючи тремтіння в голосі, сказала, що з гучномовця, після патріотичних 

закликів, вона погула дзвін бандури, а потім голос татуся – співав Гнат 

Мартинович козацьку думу… Пригодився Хоткевич із його українською 

душею для підтримки патріотичного духу відступаючої армії… 

 

Ведучий: Муза-бандура поклала на його стражденну голову Вінок Безсмертя, 

а Шевченківська капела принесла у світ плоди Хоткевичевої науки і 

розпустила корінці по світу. Нині по всіх країнах українського розселення 

діють молодечі кобзарські ансамблі його імені і роблять безсмертними ім‘я 

палкого славного бандуриста Гната Хоткевича – Галайди і звеличують ім‘я 

України. 
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/Пісня «А я Україночка»/ 

 

Ведучий: 

Як страшно оре історичний плуг! 

Які скарби були – були і зникли. 

 

Не пройти повз трагедію знищеного таланту, не робити «білих плям» у 

літературі сьогодні ми закликаємо четвертою сторінкою журналу. 

 

/Пісня «Сини України»/ 

Ведучий: Літературну діяльність Хоткевич почав на порозі ХХ віку, 19-

річним юнаком, студентом технологічного інституту. Вийшла перша збірка 

творів «Поезія в прозі» А потім були: 

 

Читці:  

 «Лихоліття» і « Авірон « 

 «На залізниці» і «Кам‘яна душа» 

 «О полку Ігоревим » і тетралогія «Берестечко» 

 Наукові праці: «Хто ми і чого нам треба» та «Мала Історія України». 

 «Гетьман І.Мазепа» та «Богдан Хмельницький – гетьман України.» 

 

Ведучий: У 1929 році розпочав роботу над давно задуманим романом – 

епопеєю про Тараса Шевченка під назвою «В сім‘ї геніїв.» Завершити 

письменникові вдалося тільки перші дві книжки «Тарасик», над якими 

працював протягом 10 років. Наступні – «Тарас Григорович» і «Шевченко» 

лишилися в планах та начерках. Видавництво «Лім» відзначило: «Це буде 

найбільший і найцікавіший твір про Тараса Шевченка.» Частину його було 

послано на рецензію в ЦК партії і звідки вона вже не повернулася. Творчий 

зліт… 

 

Читець:  

Творчий зліт… 

І питання: «Як мені далі жити?» 

Чи можна сумістити це? 

 

Читець: 1934 рік. Хоткевич попав під поїзд.  

 

Із спогадів Ганни Хоткевич: Коли після санаторію повернулися до Високого, 

на нас чекало нове горе. Батько відвозив важку в‘язку книжок до Харкова 
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(необхідні для праці над задуманою трилогією про Шевченка), сісти в поїзд 

було непросто. Гнат Мартинович «причепився» однією рукою (на сходах), бо 

в другій в‘язка книг. Хтось там із лантухом картоплі за спиною повернувся і 

влучив лантухом якраз по батьковій руці. Батько впав, його підім‘яло 

східцями. Казали люди, що він кричав: «Книги, зберіть книги.» Їх зібрали, 

лише батько їх не бачив. 

 

Читець: Довго лікується. Тяжко хворіє. 

 

Читець: Друкування творів бойкотується. 

 

Читець: Родина переживає великі нестатки. Мене позбавили праці і хлібних 

карток… 

 

Читець: Ми голодуємо. Я спроможний купити тільки один кухоль квасолі на 

день, з якої варимо для всіх юшку. На двох дітей маємо тільки одну пару 

чобіт, а їм же треба ходити до школи. 

 

Читець: Лише товариство сліпих у Москві, дізнавшись про це лихо, без 

усяких прохань вислало 300 карбованців і порушило офіційне клопотання 

про призначення пенсії. Однак це клопотання задоволено не було. 

 

Читець: 1937 рік 

 

Читець: У листопаді виповнилось 40 років літературно-наукової діяльності 

Г.Хоткевича, але ця дата не відзначена, отримано лише дві привітні 

телеграми – від академіка Білецького та професора Тихівського. Спілка ж 

письменників навіть не згадала. Це була тяжка образа людини, яка всі свої 

сили і здоров‘я віддала нелегкій письменницькій праці. Байдужість, убивала 

не гірше ніж злидні. 

 

Читець: І не випадково. Коли б у нього була одна лише драматизована 

тетрологія «Богдан Хмельницький» з таким незвичним зображенням 

«Переяславської ради», та й загалом постаті гетьмана, то вже й цього було 

достатньо московській імперській клініці для фізичного знищення 

письменника та вилучення на  тривалий час його творів. 

 

Давайте послухаємо уривок із п’єси «Богдан Хмельницький» сцена тої Ради 
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У ніч перед Переяславською «радою» Богдан мучиться і звертається до 

вартового: «…завтра, отут, на оцім дворищі, станеться щось страшне… 

Гетьман Богдан Хмельницький продаватиме Україну! Приходь купувати, 

козаче!... Недорого візьму. Ох, удар мене шаблею, щоб я почув біль, щоб я 

кров свою побачив, і вона б отверезила мене! Удар мене шаблею, козаче, 

удар мене шаблею. 

А на ранок сама «рада». Народ загоняють силою. Богун, Сірко, інша 

старшина відмовилась присягати Москві. Проти і священники («Київська 

метрополія незалежна і під Москву не піде», – збунтувався Сильвестр Косів). 

Голосіння жінок. Стрільці під проводом Артемона  Матвєєва б‘ють 

бердишами по голові. 

«Ас–саді!... Ас-саді назад!... Ас-саді, кому чаварю? Ас-саді, не то честью 

буду тібя прасить» 

Непокорних в‘яжуть. Напружена тиша. Промову Хмельницького ніхто 

не підтримує. Гетьман «навіть ніби стерявся» Тоді говорить Бутурлін. Голоси 

протесту: 

 Не хочемо! 

 Нема нашої волі на те! 

 Чорної ради хочемо 

 Справжньої… 

 Не лише гетьман сам рішати! 

 Геть з москалями. 
Деякі слабкі голоси: 

 Гетьман правду говорить… 

 Хочемо спокою… 

Протестантів виганяють. Богун палко звертається до козаків. Батурин 

грозить йому батогами. За Богуном поривається з шаблями частина козаків: 

 За вільну Україну. 
Прорідів натовп, стоїть у важкім, прибитім мовчанню, понуривши голови. 

Хмельницький, збліднувши, беззвучним голосом питав: 

 Так от… чи волите під царя восточного православного? 

Тихий стогін, мов вітер осінній по листках пройшов товпою. 

Десь один голос сказав: 

 Волимо! 
І обірвався. 

Батурин голосно: 

 Вот і харашо! Вот таперіччя ти, Богдашка, значить царський халоп. 
Б‘є Хмельницького по плечу. 

Гетьман ридає, закривши лице руками. 

 



 288 

/За сценою чути дзвін/ 

Ведучий: Москва жорстоко роздавила, і від того часу нема України. Загидило 

й саме ім'я і викреслене з історії вселюдської. Поділила Москва Україну на 

губернії, загубила не тільки дух свободи, але й душу саму, вирвала язик – і 

став наш народ безграмотнішим серед безграмотних, темнішим серед 

темніших, рабом рабів… 

 

Як страшно оре Історичний плуг! 

Які скарби були – були і зникли! 

 

П‘ята Сторінка 

 

Сховатися од долі – не судилось! 

Ударив грім, і зразу шкереберть 

Пішло життя. 

В.Стус 

 

Ведучий: «З криниці болю» – назвали ми останню найтрагічнішу сторінку 

нашого журналу. Незважаючи на свої заслуги перед народом як талановитого 

письменника, громадського і культурного діяча, учасника революційного 

руху на Україні, Хоткевич з початку 30-их років зазнає жорстоких 

переслідувань, зрештою, гонінь, цькувань, принижень. Настала розв‘язка: 2 

лютого 1938 року виписано ордер на арешт Гната Хоткевича, звинувачено в 

тому, що він нібито є «учасником антирадянської націоналістичної 

організації» 

 

Читець: «Прийшли, як завжди, вночі дуже пізно. Снігу навалило того року, 

від дороги (де страшні люди лишили машину) вулицю ніхто не розчищав – 

лише стежечки були від хати до хати. 

 

Читець: Було їх троє, конкурентів харківських курсів робітничо-селянської 

міліції НКВС, молодих сповнених відчуття надзвичайності покладеної на них 

місії. Були вони офіційні й насторожені – певні, що Гнат Хоткевич, арешт 

якого їм було доручено, дійсно німецький шпигун, досвідчений і підступний. 

 

Читець: Оперативна група не зналася і в книжках та паперах, то ж за 

відсутності зброї та інших предметів шпигунської атрибутики, вилучила 

«профквиток» і «ружжо без бойка, не придатне до бою», взяла самого 

Г.Хоткевича. 



 289 

 

Читець: Переповнені, затихлі камери внутрішньої тюрми НКВС поглинули 

його назавжди. Про перебування Хоткевича в тюрмі, на знайомій йому з 

дитинства вулиці Чернишевській, свідчень майже не лишилося. Із спогадів 

О.Семенченка довідуємось лише, що на початку квітня утримувався в одній 

із підвальних камер, був сумний та пригнічений, а при другій зустрічі сказав, 

що все підписав. 

 

Читець: Можна з певністю твердити, що протягом трьох місяців його 

неодноразово викликали до слідчого і робили все можливе, аби вичавити 

потрібні показання. У справі нема даних про те, коли і хто вів ці страхітливі 

допити. Нема жодних сумнівів, що протокол підписав Хоткевич примусово. 

Сили для дальшого опору не вистачало – прийшла байдужість… 

Читець:  

І знов обвугленими сірниками 

На сірих мурих сірі дні значу 

І без кінця топчу тюремний камінь, 

І туги напиваюсь досхочу. 

Напившись, запрягаю коні в шори 

І доганяю молоді літа. 

Ні, ні на вороних мені не грати, 

Я в кам‘янім, я в кам‘янім мішку. 

М. Драй-Хмара 

 

Ведучий: Внаслідок вжитих до письменника заходів фізичного впливу, він 

був змушений зізнатися у злочинах, яких не вчинив. Але з чималого переліку 

осіб, начебто завербованих Гнатом Хоткевичем, до звинувального списку 

потрапили лише семеро, засуджених давно і за іншими звинуваченнями. 

Жодна людина не постраждала від зізнань Хоткевича. 

 

Читець: Про останній найтрагічніший момент в житті Г. Хоткевича свідчить 

«Виписка з протоколу засідання Особливої трійки УНКВС по Харківській 

області» від 29 вересня 1938 року обвинуваченого розстріляти, а особисте 

майно конфіскувати. 

 

Читець: На дев‘ятий день після підписання постанови 8 жовтня 1938 року в 

підвалі Харківської внутрішньої тюрми НКВС, на вулиці Чернишевській 

Гнат Хоткевич був страчений. Тавро ворога народу довго висіло над ім‘ям 

Гната Хоткевича та його родиною. 
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Ведучий: На 10 років було позбавлено волі дружину Гната Хоткевича 

Платоніду Володимирівну. Відбувала покарання в сумнозвісній Потьмі у 

мордовських таборах, про які пізніше Василь Стус напише:  

Хай тобі про згадку 

Будуть ці слова 

Потьма, Тиша…Вечір… 

Камера…Мордва… 

Син Богдан теж у той час спокутував неіснуючі гріхи за колючим дротом 

Караганди. Лише наймолодшу, шістнадцятилітню дочку Галину, примхливі 

дороги війни занесли в Париж і врятували від зони. 

 

Читець: Минув час, почалися реабілітації. І першого травня 1956 року за 

протестом прокурора Київського округу окружний трибунал скасував 

постанову «трійки», закрив справу за відсутністю злочину. 

 

/Звучить «Реквієм» Моцарта/ 

 

Читець:  

Україно, сніги забіліли – 

То вина заболіла тобі? 

Чи невинні сини заболіли. 

То ти зблідла снігами в тужбі? 

Україно, ну що ти за мати, 

Чи я долю твою не осяг. 

То ти здатна синів убивати 

І підносить убитих на стяг? 

  

Ведучий: Україна за роки сталінських репресій втратила мільйони своїх синів 

і дочок. І серед них – Гнат Хоткевич. Вшануймо хвилиною мовчання пам'ять 

про загиблих. 

 

Ведучий: І так остання сторінка журналу «Кому судилося жити, житиме й 

після смерті», присвячена спогадам і світлинам про славного сина України. 

Готуючи це свято, ми ставили за мету не лише пошанувати пам'ять Гната 

Хоткевича, але й, хоч частково, зібрати розпорошені, іноді не відомі навіть 

фахівцям спогади. Аби не загубилися вони остаточно у вирії нашого 

нелегкого буття. Ми звичайно не змогли розказати все, дуже багато цікавих 

фактів лишилося поза сторінками нашого журналу.  
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Музика-фон 

Ведучій і читці виходять на сцену 

Ведучий: Гнат Хоткевич усе життя горів сподвижницькою любов‘ю до свого 

історично скривдженого, недержавного народу. Всебічно обдарований, він, 

не жаліючи себе, працював на багатьох ділянках: 

 

Читець 1: Як інженер – винайшов конструкцію нового паровоза. 

 

Читець 2: У літературі –романіст, повістяр, новеліст, драматург, критик і 

літературознавець. 

 

Читець 3: Крім того – історик, театральний діяч, режисер, актор. 

 

Читець 4: Талановитий бандурист, композитор, художник. 

Читець 1: У Львові, в національному музеї знайшлися 108 малюнків 

Хоткевича, це переважно краєвиди Гуцульщини, хоча в архівах зберігається 

ще одна цифра – близько 300 і серед них портрети гетьманів України. 

Читець 3: Він був і душевний педагог. 

Ведучий: Всю світову культуру широким потоком сприйняв Гнат Хоткевич: 

Нехай до нього прийде Україна 

І зніме хустку і пов‘яже хрест, 

Десниця Божа і Господній перст 

Укажуть місце, де його калина. 

 

/Звучить пісня «Надія» у виконанні ансамблю дівчат 8 класу/ 

 

Ведучий: На цьому наше свято закінчено. 

 

«ЧИ ВСЕ НА СВІТІ МОЖНА КУПИТИ ЗА ГРОШІ?» (ГНАТ 

ХОТКЕВИЧ. КАЗКА «ЧИ МОЖНА ГРОШИМА ЗАГАТИТИ РІЧКУ?») 

 

Колеснікова І. І., 

Миколаївський навчально-виховний комплекс 

Лозівської районної ради Харківської області 

 

Анотація. Робота містить розробку уроку літератури рідного краю для  учнів  

5 класу за казкою Г. Хоткевича «Чи можна грошима загатити річку?». 
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Тема. «Чи все на світі можна купити за гроші?» (Гнат Хоткевич. Казка «Чи 

можна грошима загатити річку?») 

Мета: стисло ознайомити учнів з життєвим і творчим шляхом Г. Хоткевича, 

проаналізувати зміст його казки «Чи можна грошима загатити річку?», вчити 

учнів оцінювати вчинки казкових героїв, зосередитись на проблемі вибору 

людиною своєї життєвої позиції і моральної поведінки;  удосконалювати 

навички виразного читання казки; заохочувати дітей до пояснення 

особистого сприйняття і тлумачення твору; прищеплювати бажання робити 

добро як спонуку до позитивної життєдіяльності. 

Тип уроку: вивчення нового матеріалу. 

Обладнання: портрет Гната Хоткевича, текст казки, ілюстрації. 

Епіграфи: 

Не багатство красить людину, а розум.  

Казка вчить, як на світі жить. 

Народна мудрість 

Хід уроку 

І. Організаційна частина. 

ІІ. Активізація пізнавальної діяльності учнів. 

Бесіда.  

- Що таке гроші? 

- Добре чи погано мати багато грошей? 

- Що ви придбали б, якби у вас були необмежені фінансові можливості? 

- Чи все на світі можна купити за гроші? 

ІІІ. Оголошення теми, мети уроку. Мотивація навчальної діяльності 

учнів.  

Слово вчителя. 

Харківщина – унікальний край. Тут народились всесвітньо відомі 

художники, музиканти, актори, науковці і дослідники: Олексій Миколайович 

Бекетов (архітектор), Василь Назарович Каразін (вчений, винахідник, 

громадський діяч), Микола Віталійович Лисенко (композитор, піаніст, 

диригент, педагог, збирач українського фольклору), Микола Павлович 

Барабашов (астроном), Ілля Юхимович Рєпін (художник), Клавдія Іванівна 

Шульженко (співачка, акторка), Валентина Степанівна Гризодубова 

(легендарна льотчиця). Слобожанщина є батьківщиною таких письменників,  

як Григорій Савич Сковорода, Григорій Федорович Квітка-Основ‘яненко, 

Петро  Петрович Гулак-Артемовський, Христина Данилівна Алчевська, 

Амвросій  Лук‘янович Метлинський, Лев Іванович Боровиковський.  
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       На уроці ви познайомитесь з життєвим і творчим шляхом видатного 

харків‘янина, письменника, театрального режисера, критика, художника, 

музиканта, талановитого інженера, педагога Гната Мартиновича Хоткевича.  

IV. Основний зміст уроку. 

1. Розповідь вчителя (на основі розповіді вчителя учні створюють 

«асоціативний кущ») 

       Син українки і поляка, нащадок славних гетьманів Ходкевичів, Гнат 

Мартинович Хоткевич  народився в 1877 році в Харкові. Закінчив 

Харківський технологічний інститут. Деякий час працював залізничним 

інженером на Харківсько-Миколаївській залізниці. Розробив власний проект 

дизельного поїзда, на 30 років раніше від американського аналогу. За участь 

у керівництві політичним страйком зазнав переслідувань, тому був 

вимушений переїхати в Галичину, яка тоді була в складі Австро-Угорщини. 

У молоді роки Хоткевич вивчав гру на скрипці і досяг професійного 

виконавського рівня, давав  численні концерти скрипкової музики. Вправно 

володів грою на фортепіано та професійними навичками співу. Гнат 

Мартинович об'їхав усю Галичину й Буковину зі скрипковими концертами та 

концертами українських народних пісень у супроводі бандури. 

Повернувшись з Галичини в Україну, оселився в Києві і долучився до 

літературного й мистецького життя: виступав з лекціями, став редактором 

літературного журналу «Вісник культури і життя». В той же час продовжував 

концертувати з бандурою. Але не всім подобалось таке активне громадське 

життя митця, тому  1915 року його вислали за межі України. Хоткевич 

оселився у Воронежі, де жив до революції 1917. 

       З 1920 року активно включився до літературно-мистецького життя.   

Гнат Матринович викладав українську мову й літературу в Деркачівському 

зоотехнікумі. У  Харківському музично-драматичному інституті викладав 

клас бандури. Був художнім керівником Полтавської капели бандуристів. 

Колектив під його орудою досяг такого успіху, що став першим радянським 

колективом, який отримав контракт на гастролювання Північною Америкою. 

       Така активність Гната Мартиновича призвела до того, що він втратив 

державні роботи. Твори його були заборонені. 1934 році Хоткевич потрапив 

під потяг, був важко травмований. А далі – арешт і засудження до розстрілу 

за «Участь у контрреволюційній організації» і шпигунство на користь 

Німеччини. Вирок виконаний 8 жовтня 1938 року.  

       Реабілітовали митця 1956 року.   

       Літературну діяльність Хоткевич почав у 1897 році (оповідання 

«Грузинка» у львівському журналі «Зоря»). Писав оповідання («Блудний 

син»,  «Різдвяний вечір», збірка «Гірські акварелі», «Гуцульські образки»), 
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повість «Авірон», роман «Берестечко». Найвизначнішим досягненням 

прозової творчості Хоткевича стала романтична повість з гуцульського життя 

«Камінна душа». Хоткевич є автором низки драматичних творів. У творчому 

доробку митця є низка наукових розвідок (про Т. Шевченка, Ю. Федьковича 

тощо),  «Музичні інструменти українського народу». Спробував себе 

Хоткевич і як перекладач зі світової класики. Останній його роман «Довбуш» 

не був надрукований,  і лишилася незакінченою тетралогія про Т. Шевченка.  

        З 1998 року в Харкові раз на три роки проводиться Міжнародний 

конкурс виконавців на українських народних інструментах імені Гната 

Хоткевича. У конкурсі беруть участь бандуристи-інструменталісти, 

бандуристи-співаки, цимбалісти, сопілкарі, домристи, кобзарі. Традиційно до 

обов'язкової програми вони мають включити одну з п'єс харківських 

композиторів, спеціально створену для цього конкурсу 

2. Перевірка створеного учнями «асоціативного куща». 

 

                                        Гнат Мартинович Хоткевич 

  

 

 

 

3. Обмін враженнями про прочитаний вдома твір. 

4. Бесіда. 

- Що таке казка? 

- Які бувають казки? 

5. Завдання: за допомогою методу «Кола Вена» порівняти літературні  та 

народні казки, виділити в них спільні й відмінні риси.  

 

 
 

- Доведіть, що твір «Чи можна грошима загатити річку?» – літературна казка.  

         Народна           Літературна 

 

 

 

Спілне 
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6. Опрацювання змісту казки. 

1) Хто зустрівся на дорозі? 

2) Чи однаково виглядали подорожні? Зачитати відповідні уривки. Навіщо 

автор вводить опис одягу людей? 

3) Як привітались чоловіки? Про що це нам говорить? Чи не здається вам, що 

бідний боїться багатого? 

4) Як відреагували чоловіки на щеня з перебитою лапою? Як це їх 

характеризує? 

5) Як багатий допоміг у лісі чоловікові, якого придавило дерево? Чому він 

відмовився допомогти бідному рятувати дроворуба?  

6) Чи достатньо зробили кожен з чоловіків для померлого в лісовій хатині? 

Які обряди виконав бідний? Як це його характеризує? 

7) Доля дала багатому підказку схаменутись і подумати про роль грошей в 

його житті (захотів їсти). Чи зрозумів він це? 

8) Як поводились чоловіки, зустрівшись із небезпекою (стрілець і ведмідь)? 

Чому бідний відмовився брати шкіру ведмедя і гроші у стрільця? 

9) Як заспокоювали чоловіки дитину? Чия допомога виявилась дієвою? 

10) Чому люди біля річки сміялись з багатого? 

11) Чи зміг багатий показати приклад бідному, як потрібно допомагати 

людям? 

12) Дорогою додому багатий радів, бо дитина спокійно спала, стрілець 

живий-здоровий сидів під деревом, біля хати лісничого могилка з хрестом, 

дроворуб і далі рубав дрова, а щеня гралося хвостиком. Чи дійсно все це 

сталось за допомогою грошей з його кишені? Чи усвідомив багатий свою 

обмеженість?  

7. Завдання: порівняти головних героїв казки, заповнивши таблицю. 

Зробити висновок. 

 

критерій герой Бідний Багатий 

  Одяг   

Дотримання норм 

народної  

моралі 

  

Вчинки   

Поведінка в 

екстремальній 

ситуації 

  

Риси характеру   
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V. Закріплення вивченого.  

1. Евристична бесіда. 

- Поясніть головну думку казки.  

- Чи співзвучні їй епіграфи до уроку? 

- Казка «Чи можна грошима загатити річку?» була надрукована в кінці ХІХ 

ст. у львівському журналі «Дзвінок». Тоді вона мала назву «Багатий і 

бідний». Яка, на вашу думку, назва краща? Чому?  

- Кожен літературний твір розкриває проблему боротьби добра і зла. Що у 

цій казці є добром, а що – злом? 

- Чи можна багатого чоловіка назвати злим, а його вчинки – злом? 

Аргументуйте свою думку.  

VІ. Рефлексія. 

Метод «Незакінчене речення» 

- На уроці я дізнався … 

- Сьогодні я зрозумів… 

VІІ. Підсумок уроку. Оцінювання учнів. 

VІІІ. Домашнє завдання. Написати невелике висловлення на основі 

прочитаної казки та власного досвіду «Чи все на світі можна купити за 

гроші?». 

 

Література 
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Тема: Час буремної доби. «Історія летить нестримним маховим колесом»  

Мета: продовжити знайомити учнів з життєвим і творчим шляхом  

письменників рідного краю, серед яких – Гнат Хоткевич;  

розвивати пам'ять, увагу, логічне мислення; 

виховувати почуття поваги до творчості Гната Хоткевича, митців  

рідної Харківщини  

Тип уроку: журнал 

Обладнання: портрет поета, вивіски «Харків», «Київ», «Львів», бандура,  

карбованці, світлина митців рідного краю; відео фрагмент з фільму 

«Камінна душа» — художній фільм СРСР режисера Станіслава Клименка, 

відзнятий 1988 року на Київській кіностудії художніх фільмів ім. О. 

Довженка. Відеофрагмент « Національна заслужена Капела бандуристів 

України ім. Г. Майбороди» 

Методи і прийоми: метод гіпотез; метод символічного бачення; 

сенкен; прийом «Розповідь літературного героя»;  

прийом «Дружня порада» 

прийом «Спостережливий глядач» 

Епіграф: Суть людини визначають три якості: ставлення до праці,  

чесність, честь.  

(Китайське прислів‘я) 

 

Хід уроку 

І. Організаційний момент 

Музичне вітання. Жодних слів, тільки музика, яка налаштує на урок,  

наблизить нас до теми. ( Відеофрагмент « Національна заслужена Капела 

бандуристів України ім. Г. Майбороди») 

ІІ. Оголошення теми і  мети уроку. Мотивація навчальної діяльності 

Ознайомлення із світлинами митців рідного краю 

https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%A5%D1%83%D0%B4%D0%BE%D0%B6%D0%BD%D1%96%D0%B9_%D1%84%D1%96%D0%BB%D1%8C%D0%BC
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%A0%D0%B5%D0%B6%D0%B8%D1%81%D0%B5%D1%80
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%9A%D0%BB%D0%B8%D0%BC%D0%B5%D0%BD%D0%BA%D0%BE_%D0%A1%D1%82%D0%B0%D0%BD%D1%96%D1%81%D0%BB%D0%B0%D0%B2_%D0%A1%D1%82%D0%B5%D0%BF%D0%B0%D0%BD%D0%BE%D0%B2%D0%B8%D1%87
https://uk.wikipedia.org/wiki/1988
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%9A%D0%B8%D1%97%D0%B2%D1%81%D1%8C%D0%BA%D0%B0_%D0%BA%D1%96%D0%BD%D0%BE%D1%81%D1%82%D1%83%D0%B4%D1%96%D1%8F_%D1%85%D1%83%D0%B4%D0%BE%D0%B6%D0%BD%D1%96%D1%85_%D1%84%D1%96%D0%BB%D1%8C%D0%BC%D1%96%D0%B2_%D1%96%D0%BC.%D0%9E.%D0%94%D0%BE%D0%B2%D0%B6%D0%B5%D0%BD%D0%BA%D0%B0
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%9A%D0%B8%D1%97%D0%B2%D1%81%D1%8C%D0%BA%D0%B0_%D0%BA%D1%96%D0%BD%D0%BE%D1%81%D1%82%D1%83%D0%B4%D1%96%D1%8F_%D1%85%D1%83%D0%B4%D0%BE%D0%B6%D0%BD%D1%96%D1%85_%D1%84%D1%96%D0%BB%D1%8C%D0%BC%D1%96%D0%B2_%D1%96%D0%BC.%D0%9E.%D0%94%D0%BE%D0%B2%D0%B6%D0%B5%D0%BD%D0%BA%D0%B0
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ІІІ. Актуалізація опорних знань 

1. Розгадування кросворду: 

 

 1.Х           

 2.        А 

3.      Р     

 4.       К  

5.              І     

6.В       

7.Щ     

 8.      И    

 9.       Н   

10.      А   

 

Ключове слово по вертикалі – Харківщина ; 

1.Вольова якість козаків. Синонім до слова «сміливий» ? (Хоробрість) 

2.Символ України, часто згадується в народних піснях? (Калина) 

3.Назва села, де народився Тарас Шевченко? (Моринці) 

4.Автор понад 6,5 тисяч творів, один з яких казка про Лиса Микиту? 

(Франко Іван) 

5.Назва села в Харківській області, яке з 1922 року перейменоване на честь 

відомого мандрівного філософа. (Сковородинівка) 

6.Український традиційний обряд, якому передують заручини. (Весілля) 

7.Байка Леоніда Глібова («Щука» ) 

8.Рід літератури . (Лірика) 

9.Найвідоміший український композитор ХХ століття. (Лисенко Микола) 

10. Справжнє прізвище Лесі Українки.  (Косач). 

2. Слово вчителя 

Харківщина – наш рідний край, який протягом багатьох 

десятиліть  прославився гучними іменами неповторних, сильних духом, 
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талановитих людей. Я впевнена, що й серед присутніх у нашому класі є 

зірочки, які засвітяться не тільки у нашій молодій демократичній 

державі, а й за її межами. Усе залежить від сили духу людини, віри в свої 

сили. Звернімося до епіграфу. За китайським народним прислів’ям: «Суть 

людини визначають три якості: ставлення до праці, чесність, честь». 

Розгадуючи кросворд ми згадували одного геніального письменника, 

який вирізнявся своєю працьовитістю, львів’янина Івана Франка. 1877 року 

він подарував світу збірку оповідань «Борислав». У Харкові того ж року  

народився Гнат Мартинович Хоткевич -  майбутній громадський і  

політичний діяч, письменник, критик, перекладач, історик, режисер, 

етнограф, композитор, бандурист, мистецтвознавець, актор і навіть 

педагог.  

Який висновок можна зробити, діти? Так, погоджуся з вами, що 

країна наша багата на чесних, небайдужих  людей, які «…в одну громаду 

скуті, Святою думкою, а молоти в руках». (І.Франко «Каменярі») 

Мабуть, отой революційний  вічний «голос Духа» буремної доби кінця 

ХІХ - початку ХХ століття все ж таки не уступив «…пітьмі поля». Лавину, 

запущену Шевченком, пришвидшували його послідовники.  Думка про 

НЕЗАЛЕЖНІСТЬ своєї єдиної держави не давала душевного спокою. Вона 

була тим несхибним орієнтиром, який у будь-якій  ситуації виводив на 

потрібний шлях. 

ІV. Вивчення нового матеріалу 

 1. Інсценування – шестирічна Катерина Перелісна з батьком  

Виходить дівчинка з «Кобзарем» у руках: 

- Таточку, як добре, що ти повернувся. Послухай, що маю тобі сказати: мені 

сьогодні бабця Домна розповідала про Котигорошка та Кривеньку качечку. 

Мені так хочеться бути справжньою актрисою, такою, як оті, що в театрі 

Гната Хоткевича. Візьми мене, будь ласочка, завтра із собою. 

Батько відповідає, сміючись: 
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- Доню, але ж ти ще маленька і зовсім не вмієш читати. Я залюбки візьму 

тебе із собою, але тільки після того, як ти вивчиш букви і зможеш 

прочитати свою роль. 

- Гаразд, я швидесенько вивчуся, ти навіть і не помітиш, як мине час… 

Дівчинка (сама, з «Кобзарем» у руках): 

- Було мені тоді всього 6 рочків. Так я і навчилася читати, бо дуже мені 

кортіло потрапити актрисою до театру Гната Хоткевича. 

 2. Слово вчителя .Перша сторінка нашого журналу розгортається на 

підмостках театру. Поринемо в історію… 

 3. Випереджувальне завдання (учні) 

Перший учень 

 Перші театральні спроби 

Ще будучи студентом, Хоткевич організував в селі Дергачі на Харківщині 

сільський театр (1895). В 1903 році заснував перший в Україні робітничий 

театр, який протягом 3 років дав понад 50 вистав, переважно української 

класики, українською мовою. З його ім‘ям безпосередньо пов‘язана 

організація і діяльність кількох аматорських колективів на Харківщині: 

аматорського театру в селі Дергачі, товариства аматорів студентів 

Харківського технологічного інституту та студентів Харківського 

університету, аматорського гуртка у с. Печеніги та ін. Але початком 

серйозної театральної діяльності стала організація Робітничого театру при 

харківському Народному домі. Театр народився з небагаточисельного 

театрального гуртка робітників Паровозобудівельного заводу, заводів 

Гельфріх-Саде, Мельгозе та інших, який виник в 1902 р.  

Другий учень 

Новий етап розвитку колективу настав з його переходом в 1903 р. до 

щойно збудованого Народного дому. Перехід Робітничого театру в Народний 

дім створив сприятливі умови для його розвитку. Він став найпомітнішим 

серед інших в Народному домі і першим колективом подібного роду в 

Україні. В Робітничому театрі по-справжньому виявились режисерські 
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здібності Г.М. Хоткевича. Стиль вистав був реалістичним, режисер, 

спираючись на традиції театру корифеїв, сумлінно дбав про відповідність до 

зображуваної епохи театральних костюмів, барвистість декорацій, 

етнографічну та побутову точність. Вистави були насичені співами й 

танцями, широкого ужитку набули сценічні ефекти. Рецензенти вистав 

підкреслювали дружній ансамбль виконавців, що свідчить про велику роботу 

проведену режисером. 

Третій учень 

Робітничий театр став уособленням тих вимог, які Г.М. Хоткевич висував 

до театрального мистецтва загалом. Він організував колектив, що 

прилучаючись до національної культури сам ніс її в широкі робітничі маси. 

За недовгий час свого існування він став відомий і популярний не тільки в 

робітничому середовищі, а був помітним явищем у театральному житті міста. 

Досвід, набутий Г.М. Хоткевичем в цьому театрі, мав своє закономірне 

продовження в його драматургії, зокрема при написанні масових сцен, в 

детальних щодо сценічної обстановки і мізансценування ремарках. 

Робітничий театр, велика аматорська трупа, багатий український репертуар – 

це було вперше на теренах імперії. За своїм високохудожнім репертуаром, 

серйозними мистецькими засадами, організацією справи Робітничий театр 

наближався до професійного. Враховуючи, що в той час у Харкові постійної 

української трупи не було, значення організованого Г.М. Хоткевичем 

колективу для міста неоціненне. 

Гуцульський театр став другим театральним дітищем митця, виплеканим з 

народних талантів.  

Четвертий учень 

Працюючи з аматорами, Г.М. Хоткевичу, як і в Робітничому театрі, довелось 

обіймати всі можливі і навіть неможливі театральні посади – режисера і педагога, 

художника і декоратора, директора і композитора, а найголовніше - бути 

головним натхненником і пропагандистом цього колективу. Спеціально для 

Гуцульського театру Г.М. Хоткевич написав три оригінальні п‘єси, що 
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побудовані виключно на фольклорно-етнографічному матеріалі – 

етнографічну «Гуцульський рік», в якій відтворюється життя гуцула 

протягом календарного року із усіма звичаями, віруваннями, обрядами, 

забобонами; фантастичну ―Непросте‖, де, здається, зібрано всю гуцульську 

демонологію та словесну «Прахтикований жовнір», побудовану на основі 

гуцульських казок. Також для потреб свого театру Г.М. Хоткевич 

пристосовує написану раніше історичну драму ―Довбуш‖. Гуцульські п‘єси 

Г.М. Хоткевича – явище неординарне. Сюжет у цих п‘єсах, крім драми 

―Довбуш‖, не відігравав якоїсь помітної ролі, за своєю будовою вони 

нагадували п‘єси-лібрето. Основним їх моментом є картини народного 

життя, і всі вони сповнені надзвичайно цікавим фольклорним та 

етнографічним матеріалом, який в авторській обробці набув образно-

символічного, поетичного звучання. До появи п‘єс Г.М. Хоткевича 

фольклорно-етнографічні елементи були, хоча й суттєвою, проте все ж 

складовою частиною драматичного твору. Українська драматургія ще не 

знала випадку, коли весь драматичний твір був би підкорений обрядовому 

дійству, без піклування про сюжет. І саме фольклорно-етнографічна 

особливість вистав Гуцульського театру зробили його самобутнім явищем в 

історії української культури.  

П’ятий учень 

Незважаючи на короткочасність свого існування, Гуцульський театр став 

найоригінальнішим зразком народного театру не тільки в Галичині, але й на 

всій Україні і в слов‘янському світі. Визначною особливістю театру була 

безпосередність, природність і невимушеність його виконавців. Своєю грою, 

злагодженим ансамблем, який часом підіймався до висот «правдивого артизму», 

ретельно розробленими і відтвореними масовими сценами актори-аматори 

полонили серця навіть вибагливого глядача столичних міст, а вплив, який їх 

творчість справляла на простих, таких же як і вони селян, мав непересічне 

культурне і суспільне значення. У створених на основі гуцульських п‘єс Г.М. 

Хоткевича виставах теза «театр з народу і для народу», здається, досягла свого 
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апогею – споконвічна творчість самого народу, перлини його генію, 

оброблені і втілені у формах мистецтва, через творчість акторів-аматорів 

знову поверталась до народу. 

4. Інсценування зустрічі Г. Хоткевича та М. Лисенка 

(Вивіска «Київ») 

Входить Гнат Хоткевич з бандурою під рукою. 

- Ось, нарешті, я і в Києві. Зараз розшукаю Миколу Лисенка і запишуся в 

його трупу. 

…Але це не так просто виявилося зробити. Їду до нього в Золотоношу. 

- Миколо Віталійовичу, доброго дня, вибачте за турботу, але я так 

довго вас розшукував. 

- О, я бачу, що ви музика. Чи, бува, не до моєї трупи збираєтеся 

приєднатися? 

- Так, маю таку надію. 

- Так заграйте мені швидше що-небудь. 

(Грає) 

- Я чув, що десь там виступає новий бандурист, але й уявити собі не 

міг, що ви так чудово володієте інструментом. Мені дуже сподобалася 

ваша гра. Я пропоную вам посаду соліста-бандуриста. Візьміть одразу 

гроші, це аванс (дає 60 карбованців). 

- Ого! Я таких грошей і не бачив зроду. 

5. Слово вчителя 

Наступна сторінка журналу – Хоткевич-бандурист у трупі Миколи 

Лисенка 

 «З інтелігентів, що досягли віртуозності на бандурі, я знаю одного 

Хоткевича, який виконує народний репертуар і навіть сам складає на цім 

інструменті власні твори», — визнавав Микола Лисенко.   

Хоткевич був людиною різнобічних талантів. Він був не тільки 

письменником і театральним діячем, але й одним із найяскравіших 

музикантів і теоретиків народної музики в Україні. Він став бандуристом вже 
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в роки студентської юності, вперше придбавши інструмент в 1894 році, і 

вперше виступивши на сцені як соліст в 1896 році. А коли Хоткевич був 

виключений за «українство» з Харківського політехнічного інституту, він 

приєднався до хору Миколи Лисенка, виконуючи соло на бандурі. Причому 

став відомий, як віртуоз. 

У 1902 році йому було запропоновано зробити доповідь про музику і традиції 

кобзарів на 12 Археологічної Конференції в Харкові. Він не тільки 

підготував доповідь у письмовому вигляді, але і також організував концерт, 

який став першим офіційним виступом ансамблю бандуристів в історії. У 

ході конференції він проявив себе, як один з головних ініціаторів ідеї 

збереження мистецтва кобзарів допомогою запису їхньої музики на недавно 

винайдений фонограф. З цього часу ця форма мистецтва стала надзвичайно 

популярною по всій Україні. У 1907 році він написав перший путівник гри на 

бандурі (опубліковано в 1909 році у Львові), тоді ж написав першу зі своїх 

декількох композицію для бандури «Одарочка» (1910). За своє життя створив 

безліч композицій для хору, оркестру, для капели бандуристів і так далі. У 

1920 році він організував професійний хор української народної музики. 

1926–1931 керував класом бандури в Харківському Музично-Драматичному 

Інституті. Його студенти стали відомими бандуристами (Г.Бажул, 

Л.Гайдамака, Я.Гаєцький, О.Геращенко, І.Олешко та інші). 

Ансамбль бандуристів імені Гната Хоткевича був засновнаний в 

Сідней, Австралії Г. Бажулом в червні 1964. У травні 1971 року мистецьким 

керівником став П. Деряжний. Ансамбль відрізнявся від інших кобзарських 

колективів в тим що ансамбль грав винятково харківським способом на 

діатонічних інструментах. 

6. Випереджувальне завдання (учень) 

Вимушене заслання – поштовх до нових ідей 

За участь у керівництві політичним страйком 1905 Хоткевич зазнав 

переслідувань і в січні 1906 був вимушений переїхати в Галичину, яка була 

тоді в складі Австрії. У Галичині він оселився спочатку у Львові, а потім 

https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%A5%D0%BE%D1%82%D0%BA%D0%B5%D0%B2%D0%B8%D1%87_%D0%93%D0%BD%D0%B0%D1%82_%D0%9C%D0%B0%D1%80%D1%82%D0%B8%D0%BD%D0%BE%D0%B2%D0%B8%D1%87
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%A1%D1%96%D0%B4%D0%BD%D0%B5%D0%B9
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%91%D0%B0%D0%B6%D1%83%D0%BB_%D0%93%D1%80%D0%B8%D0%B3%D0%BE%D1%80%D1%96%D0%B9_%D0%86%D0%B2%D0%B0%D0%BD%D0%BE%D0%B2%D0%B8%D1%87
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%94%D0%B5%D1%80%D1%8F%D0%B6%D0%BD%D0%B8%D0%B9_%D0%9F%D0%B5%D1%82%D1%80%D0%BE_%D0%A4%D0%B5%D0%B4%D0%BE%D1%80%D0%BE%D0%B2%D0%B8%D1%87
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у Криворівні; об‘їхав усю Галичину й Буковину з скрипковими концертами 

та концертами українських народних пісень у супроводі бандури, скрізь 

залишаючи незабутні враження від своєї неперевершеної гри. 

У Карпатах Гната Мартиновича дивуватиме все: діалектне мовлення, 

простота неписьменного населення, їхні вірування, обряди, звичаї, 

цнотливість природи. Цей край вразить душу митця, окутає її чарівною 

казкою, назавжди піднесе гірськими плаями до небес. Перебуваючи на 

Гуцульщині з 1906 по 1912 рік,  Гнат Хоткевич не тільки працюватиме 

творчо, натхненно, на повну силу, але й до кінця життя залишиться співцем 

цього дивовижного  куточку України. 

Митець гаряче захоплювався театром. Він організував театрально-

етнографічний ансамбль, написав для нього цикл п‘єс – «Гуцульський рік», 

«Довбуш», «Непросте», «Верховинці» та інші. Реалістичність образів (бо 

актори навіть виступали у своєму буденному вбранні) Гуцульського театру 

мала неабиякий успіх. Мова літературних героїв проста, не переобтяжена, 

колоритна. ЇЇ чути приємно, вона співуча, жива, смачна. Автор випробує свої 

сили в оновленні художнього письма. Гнат Мартинович  під враженням 

первозданності Західної України пише повість «Камінна душа». Пізніше 

Валерій Шевчук назве цей твір «ліричним шедевром». І це не перебільшення, 

бо саме у ньому криються найяскравіші секрети творчого стилю нашого 

земляка. «Камінна душа» (1911) - найвизначніше досягнення прозової 

творчості Хоткевича.  

7. Слово вчителя 

Також, діти, хочу звернути вашу увагу, що перше видання повісті у 

1911 році було проілюстроване авторськими малюнками. 

8. Прийом «Спостережливий глядач»  

Дітям пропонується виписати діалектизми, авторські слова, 

сприймаючи на слух уривок з повісті «Камінна душа». 

Молодиці убирали свою їмостечку, як вильце, зі сміхом та жартами. 

— На всі гори молодичка! 
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— Ає! Нема ноші понад гуцульську! Красит, панит, кольору додає. 

А третя вже підспівує: 

Ци то, люде, чучурина, 

Ци то горошина? 

А ци то ми, добрі ґазди, 

Файна йка дівчина? 

— Та ци ти, Мухо, дівка, ци таки молодица? Бо шош не виглєдаш ми на 

молодицу. 

— Ає! То би ті в уплітках було файно та в згарді. 

— Ей де! — сміялася Маруся. — У вас молодиці краще ходять, як дівчата. 

— Бо то так і треба. Дівка шо? В дівці смаку нема, — і баби реготали. 

Аналіз роботи.  

Висновок : 

Розглянуто діалектні риси в мові повісті Г. Хоткевича ―Камінна душа»‖. 

З‘ясовано, що мовлення персонажів твору стилізоване під гуцульський говір, 

про що свідчить низка фонетичних, морфологічних і лексичних діалектизмів. 

Чимало лексичних діалектизмів ужито й в авторський мові, зокрема в описах 

природи, побуту гуцулів, полонинського господарювання. 

9.  Відео перегляд фрагменту з художнього фільму «Камінна душа». 

(Обряд весілля)                                                                                     4 хв. 

Режисер Станіслав Кліменко. Фільм відзнятий 1988 року на Київській 

кіностудії художніх фільмів ім. О. Довженка. Прем'єра відбулася 1989 року. 

10. Слово вчителя  

Пропоную познайомитися ще з одним літературним героєм Гната 

Хоткевича. Діти, він розповість вам про себе, а ви, я впевнена, обов‘язково 

впізнаєте його. 

Прийом «Розповідь літературного героя» за повістю «Тарас 

Шевченко». 

https://uk.wikipedia.org/wiki/1988
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%9A%D0%B8%D1%97%D0%B2%D1%81%D1%8C%D0%BA%D0%B0_%D0%BA%D1%96%D0%BD%D0%BE%D1%81%D1%82%D1%83%D0%B4%D1%96%D1%8F_%D1%85%D1%83%D0%B4%D0%BE%D0%B6%D0%BD%D1%96%D1%85_%D1%84%D1%96%D0%BB%D1%8C%D0%BC%D1%96%D0%B2_%D1%96%D0%BC.%D0%9E.%D0%94%D0%BE%D0%B2%D0%B6%D0%B5%D0%BD%D0%BA%D0%B0
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%9A%D0%B8%D1%97%D0%B2%D1%81%D1%8C%D0%BA%D0%B0_%D0%BA%D1%96%D0%BD%D0%BE%D1%81%D1%82%D1%83%D0%B4%D1%96%D1%8F_%D1%85%D1%83%D0%B4%D0%BE%D0%B6%D0%BD%D1%96%D1%85_%D1%84%D1%96%D0%BB%D1%8C%D0%BC%D1%96%D0%B2_%D1%96%D0%BC.%D0%9E.%D0%94%D0%BE%D0%B2%D0%B6%D0%B5%D0%BD%D0%BA%D0%B0
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Входить підліток-Тарас: 

- Я не знав, що там десь, хтось уже знов вирішив мою судьбу, до 

Вільшани я йшов весело, не оглядаючись на Керелівку. Ніколи не 

забуду отого довгого розмальованого паркану. Переступивши у 

ворота, мені стало ніяково…Спочатку мене відвели до комірника, 

бо одежа моя була занадто бідною, потім оприділили в кухарчуки. 

Переступивши ті ворота, я переступив прірву, яка відділяла мене 

від усього минулого. Тепер я не мав права йти, куди схочу… 

Учитель: 

За роботу над романом-тетралогією про Шевченка Гнат Хоткевич 

узявся уже маючи п‘ятдесят років. Не дивлячись на колосальний талант, він 

хвилювався про те, чи впорається з цією роботою, чи здійснить задум? І 

здійснив би, і впоравсь, якби на заваді не став арешт. Особливою трійкою 

УНКВС по Харківській області29 вересня 1938 засуджений до розстрілу за 

«участь у контрреволюційній організації». Вирок виконаний 8 

жовтня 1938 року. 

V. Підсумок уроку 

Метод гіпотез (запропонувати учням спрогнозувати, ким би міг бути 

Гнат Хоткевич у наш час).  

Прийом «Дружня порада» 

Гнат Мартинович Хоткевич: «Дякую вам, діти. Я зрозумів, що будь-яку добу 

можна назвати буремною. Пам’ятайте, що життя одне, час спливає дуже 

швидко, тому цінуйте свою незалежність, не забувайте про 

державотворення». 

Метод символічного бачення  
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 анду ра — український народний 

інструмент. Буває різної форми та 

величини. Інструмент мав 

приблизно 20 струн. 

Спробуємо дібрати асоціацію до 

кожної життєвої струни нашого 

відомого земляка, від високої  

творчості якого ми отримали 

неабияке задоволення .

-Бандурист  

-Громадський та політичний діяч 

-Етнограф 

-Перекладач 

-Актор 

-Драматург 

-Прозаїк 

-Патріот 

-Літературознавець 

-Інженер 

Харків’янин 

-Шевченкознавець 

-Революціонер 

-Історик 

-Критик 

-Мистецтвознавець 

-Композитор 

-Режисер 

-Віртуоз 

-Педагог 

https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%91%D0%B0%D0%BD%D0%B4%D1%83%D1%80%D0%B0
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VІ. Домашнє завдання 

 1.Скласти сенкен на тему «Час буремної доби. «Історія летить нестримним 

маховим колесом» ; 

2.Подивитися фільм «Камінна душа».(Режисер Станіслав Кліменко) 

VIІ. Аргументоване оцінювання учнів 
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http://dizhka.tv/lofiversion/index.php?t59.html
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ЖИТТЄВИЙ І ТВОРЧИЙ ШЛЯХ ГНАТА ХОТКЕВИЧА 

 

Сокрут А.М.,  

Чугуївська ЗОШ  І –ІІІ ступенів ғ7 

Чугуївська міська рада   

Харківська область 

 Анотація. Розробка уроку «Життєвий і творчий шлях Гната Хоткевича» 

має за мету ознайомлення з етапами життя і творчості письменника, 

формування в учнів активної життєвої позиції; вміння співвідносити життєвий 

досвід письменника з його творчістю; виховання почуття національної гідності, 

патріотизму, прагнення знати  культурне надбання свого краю 

Урок має сприяти учня критично мислити та обґрунтовувати власне 

судження.Розробка уроку присвячена для роботи на уроках української 

літератури з учнями 9 класу. Матеріал може бути використаний вчителем 

української літератури  в організації проведення  уроків літератури рідного 

краю. 

 

Тема. Література рідного краю. Життєвий і творчий шлях Гната Хоткевича. 

Мета: ознайомити з біографією письменника, його творами; формувати в учнів 

активну життєву позицію;розвивати вміння співвідносити життєвий досвід 

письменника з його творчістю; виховувати почуття національної гідності, 

патріотизму, прагнення знати культурне надбання свого краю. 

Тип уроку: література рідного краю, вивчення нового матеріалу. 

Форма уроку: заочна екскурсія. 

Методи, прийоми уроку: виступи учнів, складання психологічного портрету, 

асоціативний кущ, мікрофон. 

Обладнання: портрет письменника; роздатковий матеріал; 

                        опорні схеми;виставка книжок;  

 епіграф уроку. 

 

 

 

                                                                           Відкриваю для себе нові імена, 

                                                                           І глибинні думки, і душевні висоти. 

                                                                                                          Вадим Крищенко

  

Перебіг уроку 

І. Організаційний момент 
 Побажання гарного настрою, спілкування, активної роботи, творчої 

наснаги. 

         На сьогоднішньому уроці ми повинні познайомитися з талановитою 

людиною, її творчістю. 

ІІ. Мотивація навчальної діяльності учнів 

- Що ми розуміємо, коли говоримо «Література рідного краю»? 

- Які асоціації викликають у вас ці слова? 

    мистецтво 
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ІІІ. Повідомлення теми та мети уроку 

- Сьогодні ми будемо говорити про відомого українського письменника Гната 

Хоткевича. Ця людина – наш  земляк, харків‘янин.  

1.Заочна екскурсія Харковом. (Проводять учні-екскурсоводи 9 класу). 

        Любити свій рідний край – означає багато про нього знати, про людей, які 

в ньому живуть. А щоб більше знати, пропонуємо вирушити на екскурсію по 

місту. 

            Вирушаймо мандрувати за такими маршрутами: 

1. Майдан Свободи. 

2. Пам'ятник Великому Кобзарю. 
3. Будинок Держпрому. 
4. Пам'ятник Г.С.Сковороді. 

 
          Отже, мандруємо. «Світу не пізнаєш, не знаючи рідного краю». 

1. Перший екскурсовод: 
- Пропоную подивитися на деякі визначні місця Харкова. 

Майдан Свободи – один із найбільших у Європі. Тут знаходиться будинок 

адміністрації, Харківський національний університет імені В.Каразіна. 

2. Другий екскурсовод: 
Пам'ятник Великому Кобзарю – один із кращих у світі, на пілоні з мармуру 

стоїть бронзовий Тарас, оточують його героїв літературних творів митця. 

3. Третій екскурсовод: 
Будинок Держпрому – першийзалізобетонний будинок, візитна картка міста. 

4. Четвертий екскурсовод: 
Пам'ятник Г.С.Сковороді.Харків не тільки Перша столиця країни, а ще й 

літературна. У ХVІІІ столітті тут жив і працював видатний філософ і 

письменник Г.С.Сковорода. 

 

Літератур

а 

 

реальна 

дійсність 

художня 

література 

людинознавств

о 

Рідний край 

життя 

батьківщина 

краса 

мама, тато 
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- На жаль, немає в Харкові пам‘ятника письменнику, музиканту, режисеру, 
громадському діячу Гнату Мартиновичу Хоткевичу, хоча він жив і 

працював у місті. 

- Робота з портретом письменника. 
- Завдання:опишіть портрет митця. 

 
(Обличчя чисте, із правильними рисами, але нема в ньому нічого особливого,- 

підкручений вусик, скромний, очі опущені на бандуру, і він ніби перебирає 

струни… Чим вам не козак Мамай?). 

2. Повідомлення учнів про Гната Хоткевича 

- Народився Гнат Хоткевич 31 грудня 1877 року в Харкові. Родина 

походила із старовинного козацького роду. З 1894 навчався в Харківському 

реальному училищі. Зачитувався творами Т.Шевченка, І.Франка, 

І.Котляревського, Г.Ф.Квітки-Основ'яненка та інших письменників. Мав нахил 

до мистецтва, від кобзарів учився грати на бандурі. 

 - Закінчивши реальне училище, Гнат  склав іспити до Харківського 

технологічного інституту. Був одним із найкращих студентів. Після закінчення 

ВНЗ працював на залізниці. Молодий інженер став відомою людиною, 

познайомився з Лесею Українкою, Іваном Карпенком-Карим, Михайлом 

Коцюбинським ті іншими видатними українцями. 

- На початку 1900-х років Гнат Мартинович почав займатися 

літературною діяльністю. Його перше оповідання називається «Грузинка», воно 

було опубліковане в 1897 році. 

- Заслуговує на увагу й педагогічна діяльність Гната Мартиновича. З 1921 

по 1928 рр. він викладав українську літературу в Харківському 

зооветеринарному технікумі, пізніше, з 1926 року по 1934 рр., вів клас бандури 

в Харківському музично-драматичному інституті. Гнат Хоткевич заклав основи 

бандурної школи в нашому місті і створив  капелу  бандуристів  імені  Тараса 

Шевченка. 

- 1933 рік приніс українським письменникам арешти, заслання, розстріли. 

Сталін знищував українську інтелігенцію за любов до рідної землі, своєї 

культури, мови. Був знищений і Гнат Мартинович Хоткевич. Його засудили до 

розстрілу. Вирок виконали в підвалі Харківської внутрішньої тюрми 8 жовтня 

1938 року. Місце поховання невідоме… 

- У 1929 році під Харковом, у селищі Високе, Гнат Мартинович придбав 

будинок. У 1995 році тут відкрито меморіальну кімнату – музей. У садибі 
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сьогодні проводяться різні заходи просвітницького характеру, конференції, 

концерти. Харківщина шанує пам'ять свого видатного земляка. 

 

3.Творча діяльність  

Основні твори: Блудний син (1898),Різдвяний вечір (1899), Добром усе 

переможеш (1899), Цикл "Життєві аналогії (1897—1901), Дивні пригоди 

комахи Саґвіна (1901), Поезія в прозі (1902), Сагайдачний (1908),Непросте 

(1911), Камінна душа (1911, роман вийшов з ілюстраціями автора), Гірські 

акварелі, збірка (1914), Авірон (1917), Григорій Савич Сковорода (1920). 

4.Виступи учнів 

(учні коротенько розповідають про твори письменника, заздалегідь 

підготовлені) 

5. Імітаційна вправа – гра. 

Інтерв‘ю з митцем ( учні задають питання за біографією письменника, а один  з 

них  відповідає, ніби він митець) 

1. Яку освіту Ви здобули? 

2. Чому не отримали вищої освіти? 

3. За що Вас  заарештовують? 

4. Тематика Ваших творів. 

5. Написання листа Гнату Мартиновичу. 

 А щоб ви побажали сьогоднішній молоді? 

ІV. Узагальнення й систематизація знань та вмінь учнів 

6.. Спілкування   

-   Що найбільше цінував Гнат Хоткевич? 

-   Яка риса письменника вам найбільшезапам'яталась? 

-   Чи легко жилосямитцю? 

-    Які твори письменника  вам запам'ятались? 

-   ЩобвихотілизапитатиуГната Мартиновича,  якбималитакуможливість? 

 7. Робота в групах 

І. Група. 

Завдання: складаннятестів (6 питань) 

Життєвий шлях Гната Хоткевича 

ІІ. Група. 

Завдання: скластиасоціативний кущ 

               «Життєвий і творчий шлях письменника»  

 

політичний та громадськийдіяч 

 

           поет                                                    прозаїк 

 

публіцист                                                              

- Оцінювання  

V. Підсумок уроку. 

 - Скласти сенкан про Г.Хоткевича 

1. Г.Хоткевич 

2. Щирий, мудрий 

Г.Хоткевич 
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3. Дивує, змінює, бореться 

4. Справжній патріот своєї держави 

5. Митець, письменник 

- Мікрофон   

У чому призначення людини на землі? 

VІ. Домашнєзавдання 

Написатитвір-мініатюру на тему «Невтомнийтрудівник» 

 

Література 

1. Арсенич П.Г. Гнат Хоткевич як дослідникГуцульщини / Нао. Творчість та 

етнографія. – 197. - ғ6. – с.48- 51. 

2. Дехтярьова Г.А. Впровадженняновихтехнологій на уроках 

українськоїмови та літератури. – Харків, 2006. 

3. Демчук О. Життєписписьменника. Конспектинестандартнихуроків. – К.: 

Педагогічна пресса, 2002 

4. Касяненко Р. Багатогранність / Культура і життя.- 1988. – 4 лютого. 

5. Субота В. Гнат Хоткевич: Роздуми над невідомимисторінкамибіогр. // 

Культура і життя. – 1990. – 16 грудня. 

6. Суровцева Н. Спогади про Гната Хоткевича та Олеся Досвітнього: 

Здоданнямтекстів / Вступ. Слово та підгот. ТекстівЛ.Н.Лукянової  // Слово і 

час. – 1990. - ғ9. – с.76 - 82. 

7. Хоткевич Г.М. Твори: [У 8т.]. –Х.:Рух, 1928 – 1932. 

8. Матеріали з Інтернет-сайтів. 

 

 

Чаговець Л.Б. 

Коротичанський ліцей  

Харківський район 

Харківська область 

МУЗЕЙ ГНАТА ХОТКЕВИЧА 

 

https://drive.google.com/open?id=1ctzO1Z4pvSFOjrvgW-Xre_8piBMqSTHF  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

https://drive.google.com/open?id=1ctzO1Z4pvSFOjrvgW-Xre_8piBMqSTHF
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Матеріали 

 

Всеукраїнської науково-практичної 

Інтернет-конференціії, 

присвяченої 140-річчю від дня народження  

Гната  Хоткевича 

за темою : «Невгамовний темперамент. Гнат Хоткевич» 
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